Col-loquis de Vic XIII - La Modernitat, 2009, p. 135-200.

ESPORT I MODERNITAT:
EL TENNIS, MES QUE UN JOC

CoNRrRAD VILANOU TORRANO
(Universitat de Barcelona)

«En aixo que en diem modernitat, el vuitanta, per no dir
el noranta per cent és una resultant de l’esport. Perque
[’esport no es manté en un camp professional, com una
Jjoia espectacular separada del mon no-esportiu a la ma-
nera de l’oli i de I’aigua; la furia, I’agilitat, la violencia
de l’esport ultrapassen les regions concretes de la seva
produccio especifica, i s ’apoderen de la medul-la profun-
da i de la pell pintada d’aquesta societat nostra» (Josep
Maria de Sagarra, Les ales liriques de [’esport, 1928).

«L’esport, com a simple exercici individual o com a institucid
que participa, alhora, de la lluita en el seu sentit més noble
ide I’espectacle, és una de les manifestacions més genuines
de la vida moderna» (Joaquim Molas, Passio i mite de
l’esport, 1986).

Sovint s’ha significat el caracter modern de 1’esport que
va constituir, durant les primeres decades del segle XX, un
fenomen vinculat al moviment de les avantguardes. Ja el
Modernisme va representar —Ramon Casas aixi ho va fer—
escenes esportives que tenien la bicicleta com a protagonis-
ta. Al seu torn, el Noucentisme —que a Catalunya significa
un inequivoc moviment de modernitzacid, sobretot a partir
de I’esfor¢ endegat per la Mancomunitat de Catalunya— va
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donar suport al fenomen esportiu'. Altrament, 1’esport fou
presentat —aixi es desprén del Manifest Groc signat per
Salvador Dali, Lluis Montanya i Sebastia Gasch I’any 1928—
com un element innovador. Signifiquem que aquell manifest
—que anunciava ’arribada d’una época post-maquinista—
afirmava que «els nostres sportmen estan més a prop de I’es-
perit de Grecia que els nostres intel-lectuals», alhora que
insistia en el fet que «un sportman verge de nocions artisti-
ques i de tota erudici6 esta més a la vora i és més apte per a
sentir I’art d’avui i la poesia d’avui, que no els intel-lectuals,
miops i carregats d’una preparacié negativax». De fet, aquest
Manifest Groc situava I’esport —«l’estadi, la boxa, el rugby,
el tennis 1 els mil esports»— com una alternativa pels joves
que eren convidats a canviar el seu model de vidaZ.

Dr’altra banda, i des d’un punt de vista historic, 1’alianca
entre 1’esport i les lletres, i per tant la irrupcio de la literatura
esportiva com a nou genere, va consolidar-se després de la
Gran Guerra. D’alguna manera, el continent europeu va viu-
re —sota la influéncia dels vents vitalistes (Nietzsche, Bergson,
etc.)— una critica a 1’excessiu intel-lectualisme que provenia
d’etapes anteriors. Tot plegat conferia a I’esport una nova
posici6 social i cultural, més enlla del culte a la bellesaiala
forga. Ara I’esport constituia una novetat que també gua-
nyava adeptes entre les classes intel-lectuals que veien les

1. Xavier Pusapas i Carles Santacana, «Esport, catalanisme i
modernitat. La Mancomunitat de Catalunya i la incorporacié de la
cultura fisica en I’esfera publica catalana (1914-1923)», Acacia, 4,
1995, pp. 101-121.

2. Per una aproximacio a aquesta qiiesti6 resulta imprescindible el
1libre de Joaquim MoLas, Passio i mite de [’esport. Un viatge artistic
i literari per la Catalunya contemporania. Barcelona: Diputacio de
Barcelona, 1986, en especial la seva introduccid. També es poden
veure els apartats «Literatura i esport» de Joaquim Moras i «Art i
esport a Catalunya» de Francesc FONTBONA, a L 'Esport a Catalunya,
Barcelona: Fundacio6 Lluis Carulla, 2008 [Nadala 2008, any 42], pp.
73-83 1 85-95, respectivament.
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seves immenses possibilitats creatives. Si primer foren els
pedagogs com Thomas Arnold qui van defensar en el segle
XIX les virtuts educatives de 1’esport, més tard els escrip-
tors 1 els artistes van trobar en el mén esportiu un camp
abonat per a les seves experimentacions avantguardistes.
En aquest context, cal situar el mitic combat de boxa entre
Arthur Cravan i Jack London, disputat a Barcelona el diu-
menge 23 d’abril de 1916 a la Monumental amb una borsa
de 50.000 pessetes que van pactar repartir-se ambdos con-
trincants. Més que un combat de boxa, s’ha dit que va ser
una provocacio6 dadaista que ha arribat fins a nosaltres gra-
cies en part al famos cartell anunciador que ha immortalitzat
aquest esdeveniment que va ser fotografiat a bastament. A
més, la historia dels seus protagonistes —Cravan va desapa-
réixer misteriosament al Golf de Méxic I’any 1918— ha ge-
nerat una llegenda que el jove cineasta Isaki Lacuesta va
portar al cinema 1’any 2002 en un documental (Cravan vs
Cravan), que oscil-la entre la realitat i la ficcio.

També la «generacion espafiola del 27» —sota la influén-
cia de les avantguardes futuristes— va ser sensible a 1I’im-
pacte de I’esport, tal com palesa Ernesto Giménez-Caballero
—fundador i director de La Gaceta Literaria, que poc des-
prés va esdevenir un dels tedrics del feixisme espanyol— en
el seu llibre Hércules jugando a los dados (1928), en que
ressonen els plantejaments del futurisme amb la seva exal-
tacio de la velocitat, la Iluita i la guerra®. No debades, Filippo
Tommaso Marinetti en el manifest del futurisme, publicat a
Le Figaro el 20 de febrer de 1909, havia dit que «un cotxe
de carreres amb el seu capd adornat amb grans tubs sem-
blants a serpents d’al¢ explosiu... un cotxe brogent, que sem-
bla que corre sobre la metralla, és més bell que la Victoria
de Samotracian®.

3. Ernesto GiMENEZ CABALLERO, Hércules jugando a los dados.
Madrid: La Nave, 1928.
4. Ambdos manifests —juntament amb d’altres— es poden trobar a
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A casa nostra, i de cara als nostres objectius, convé des-
tacar la série de 27 cal-ligrames de tema tennistic que Carles
Sindreu —un veritable cagador d’imatges poctiques a parer
de Carme Arenas— va publicar a L Esport Catala, a banda
de comentaris i croniques sobre tennis, entre 1925 1 1927,
amb el pseudonim de Fivaller. Curiosament el cal-ligrama
—que articula el text d’una manera plastica, talment com si
es tractés d’un poema visual— troba un magnific camp d’ex-
perimentacié en el tennis. Aixi s’afaicona una mena de sim-
biosi entre la imatge i el text que serpenteja per una imaginaria
pista de tennis, tot donant lloc a formes ritmiques i har-
monioses’. «A Sindreu —comenta Carme Arenas— li interes-
sa potenciar la dimensi6 visual del text, sabent, com deia
Valle-Inclan, que qualsevol text és portador d’una imatge i
Sindreu, com tots els avantguardistes, concedeixen igual
importancia a la forma que al contingut del text»®.

Carme ARENAS, Les Avantguardes a Europa i a Catalunya. Seleccid de
textos i traduccio de... Barcelona: La Magrana, 1990.

5. Carme ARENAS, Esport i modernitat. Els cal-ligrames tennistics
de Carles Sindreu. Barcelona: Generalitat de Catalunya-Consell Catala
de I’Esport, 2005 [Textos de Cultura i Esport, 4]. També es pot veure
d’aquesta mateixa autora: «Els cal-ligrames de Carles Sindreu o el maridatge
feli¢ entre literatura i esport», Els Marges, 70, 2002, pp. 35-66.

6. Carme ARENAS, «Carles Sindreu, cacador d’imatge poétiquesy, a
Centenari Carles Sindreu (1900-2000). Barcelona: Generalitat de
Catalunya-Departament de Cultura, 2001, p. 11. A més, Carme Arenas
comenta que «Sindreu pensava recollir després en un volum, a part dels
cal-ligrames, totes les seves col-laboracions a “L’Esport Catala” amb el
titol E/ tennis de Fivaller (1929), pero malgrat que se’n conserva el
manuscrit no es va arribar a publicar mai. Cadascun del vint-i-set
cal-ligrames duu per titol el cognom d’un jugador (24) o jugadora (3) i
tot el conjunt constitueix una galeria dels principals tennistes catalans
o estrangers del moment i, de retruc, estableix el panorama del mén del
tennis a Catalunya, la pionera d’aquest esport a tot I’Estat» [El conjunt
d’aquests cal-ligrames es troba reproduit en les dues referéncies
bibliografiques d’aquesta mateixa autora, esmentades en la nota
anterior].
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L’esport constitueix, doncs, un fenomen tipicament mo-
dern que s’ha de vincular al creixement de les ciutats i a
I’aparicié d’un model de vida metropolitana que s’imposa
després de la Gran Guerra (1914-1918). De fet, els herois
caiguts en els fronts d’aquella dramatica comtessa bel-lica
perviuen en la memoria col-lectiva del mén esportiu. Efecti-
vament, cada any s’organitzen competicions esportives —com
va fer Aquil-les a les envistes de les muralles de Troia des-
prés de la mort del seu amic Patrocle— en honor d’aquells
esportistes que perderen la vida en els fronts de guerra. Sia
Barcelona des del 1920 s’organitza la cursa atlética de la
Jean Bouin —en honor de I’esportista i periodista frances
desaparegut tragicament [’any 1914 durant els primers com-
bats de la Gran Guerra—, a Paris es celebra el torneig de
tennis de Roland Garros, en record de qui va ser pioner de
I’aviacio i tennista aficionat, que després de diferents exits
militars —va dotar als avions francesos d’un efica¢ sistema
de metralladores— va ser abatut a les Ardenes el 5 d’octubre
de 1918.

Stefan Zweig en les seves memories sobre aquell mon
d’ahir que es va esfondrar després de la Primera Guerra
Mundial constata que a la Viena finisecular encara no havia
arribat I’onada esportiva que penetra amb I’entrada del nou
segle. «La lluita, els clubs d’atletisme, els récords de pesos
pesants, a la nostra €poca encara eren tinguts per activitats
de barriada, i el seu public era integrat per carnissers i camalics;
atot estirar, les curses, més nobles i aristocratiques, atreien unes
quantes vegades a I’any I’anomenada bona societat a 1’hi-
podrom, perd no pas a nosaltres, a qui qualsevol activitat
fisica ens semblava una absoluta pérdua de temps»’.

D’alguna manera I’esport, amb el seu gust per 1’aire lliu-
re, fou una resposta al sedentarisme que havia refermat la

7. Stefan ZwEIG, El mon d’ahir. Memories d 'un europeu. Barcelona:
Quaderns Crema, 2001, p. 81.
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societat industrial dinovena. Aixi ho va copsar Carles Sindreu,
en la seva singular historia d’un club de tennis, quan comen-
ta que entre 1898 i 1902 —any de la fundaci6 del Club de
Tennis La Salud- s’estava «liquidant una €poca sedentaria,
i, amb el nou segle, obrien una ampla perspectiva a la
vida a I’aire lliure, neta de prejudicis i plena de possibili-
tats»®. Amb tot, s’hagué d’esperar a les primeres décades
del segle XX per tal que I’esport constituis un element més
de la cultura metropolitana que, gracies al ferrocarril sub-
terrani, permetia accedir als estadis. Talment com si es
tractés d’una nova formulacié del mite platonic de la caver-
na, Joan Crexells va descriure en les seves «Impressions
de Londres» —en un article publicat a La Publicitat el 2 de
gener de 1924— un partit de futbol jugat al camp de I’ Arse-
nal en que retratava I’altra cara de la modernitat o, si es vol,
la tristor 1 miséria espiritual del mén modern que es manifes-
ta en els espectacles esportius que apleguen unes masses
anonimes’.

8. Carles SINDREU, La singular historia d’un club de tennis, a
Centenari Carles Sindreu (1900-2000). Barcelona: Generalitat de
Catalunya/Departament de Cultura, 2001, p. 50.

9. «Veure un partit de futbol, un dia aixi, €s una joia constant per
als ulls. He anat al camp de I’ Arsenal a veure un partit. El futbol té un
cert punt de tristesa a Londres. Es dissabte a la tarda. La gent surt del
treball i corre al camp. El diumenge, en una gran ciutat, la gent es
diferencia. Pero el dia de feina tothom ¢és igual. El teixidor mil cinc-
cents catorze ¢s, el dia de feina, igual que el teixidor mil cinc-cents
quinze. El diumenge, en canvi, dirieu que cadascu reprén la seva
personalitat. Doncs bé; aqui, el futbol és cosa de dia de feina. Per aixo
té aquella invencible tristesa que té la societat moderna, on el treball
esta organitzat sobre la base del maxim menyspreu per la personalitat
humana. Per anar al camp de 1’Arsenal cal prendre un metropolita.
Mentre hi anem sento discutir sobre el possible resultat del partit,
pero sense aquella magnifica desproporcid en 1’apassionament que
caracteritza el nostre public. A 1’hora de baixar, les galeries del
metropolitd sén petites per contenir tanta gent. Lentament anem
sortint, caminant estrets pels passadissos, fins que al cap de deu
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En qualsevol cas, la modernitat va generar unes noves
condicions materials i psicologiques de la poblacio6 que, a la
llarga, afavoririen I’aparicio d’una categoria social descone-
guda i que volia trencar amb el mén anterior: la joventut. Si
abans —en el mon d’ahir, en el mon del segle XIX— convenia
representar meés edat de la que hom realment tenia, ara la
situacié canviava en el sentit que tothom volia viure d’una
manera mes juvenil, situacidé que va implicar un canvi pel
que fa als costums i a la moda que es van modernitzar per
tal d’esdevenir el tret més caracteristic d’un col-lectiu que
aspirava a I’avantguarda. Una joventut —que merces als ai-
res neonomades que es van introduir amb el ferrocarril, el
turisme, la vida a I’aire lliure, els banys de mar, el gust per
esquiar o navegar, etc.— va promoure la practica esportiva,
amb independeéncia que fos estiu o hivern, segons un progra-
ma esportiu adequat a cada estacid. Si el proletariat practi-
cava el ciclisme o el futbol, i gaudia amb la boxa, ara les
classes benestants també es fixaven en la practica esportiva

minuts hem pogut arribar a fora. Una cua de gent va sortint sense
parlar, de la porta del metropolita. Diriem que s6n minaires als quals
tot just sortits de la mina els és ofert un divertiment del patr6. El
camp ¢és davant mateix de 1’estacid. Som trenta mil. Trenta mil
proletaris, diria jo. Una banda de musica toca marxes populars. La
impressio de tristesa i —diguem-ho clar— de miséria, augmenta. Pero
surten els jugadors i us oblideu del public i de tot. Heu vist com és bell
a casa nostra I’espectacle d’un partit quan el sol es comenca de pondre?
Doncs aquesta claror de sol és la que cau ara sobre el camp. El sol és
alt, pero roig, d’aquell roig de posta i us el podeu mirar sense que els
seus raigs us facin mal. L’herba del camp és d’un verd fosc. Els jugadors
de 1’Arsenal porten jerseis vermells i pantalons blancs. L’efecte
d’aquestes taques vermelles i blanques sobre el verd del camp és
meravellos... I el partit? El partit, amics, avui és cosa secundaria. Per
a un modest cacador d’emocions la caga d’avui ja és prou grossa»
(Joan CrexELLS, Croniques europees. Berlin-Londres 1920-1926, Obra
Completa 11, Barcelona: Edicions La Magrana, 1997, pp. 524-525.
Anteriorment s’havia inclos en el recull La historia a [’inrevés.
Barcelona: Editorial A.C., 1968, pp. 14-15).
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—i aqui el tennis ocupara un lloc privilegiat—'" per modernit-
zar els seus costums, la qual cosa va implicar que la societat
abandonés gradualment altres diversions més populars com
les tavernes, els teatres de varietats, les sales de ball i les
curses de braus.

Al cap i a la fi, el casament I’any 1906 d’Alfons XIII
amb una noble anglesa —Victoria Eugeénia de Battenberg,
neta de la reina Victoria d’ Anglaterra— va fer que també la
corona espanyola canviés els seus habits i comencés a prac-
ticar esport —equitacio, polo, etc.—1, el que no és més menys
important, que la monarquia freqiientés les platges del Nord
de la peninsula, a ciutats com Sant Sebastia o Santander on
aviat van sorgir sengles clubs de tennis. Efectivament, I’any
1904 naixia el Reial Club de Tennis de Sant Sebastia i, dos
anys més tard, la Reial Societat de Lawn Tennis de Santander,
entitat coneguda avui com la Reial Societat de Tennis de la
Magdalena. A imatge i semblanga del que feia la monarquia
espanyola —que com veiem va ennoblir molts clubs espor-
tius, bo i conferint-los la possibilitat d’emprar en la seva no-
menclatura el distintiu de Reial- les classes benestants
—aristocratiques i burgeses— van assumir la practica de 1’es-
port. Més enlla de ’aneécdota feia la impressio que el

10. Una bona imatge del que diem es pot trobar en la distribucio
dels espais de la fabrica La Esparia Industrial, una de les industries
textils més importants de la historia de Catalunya, establerta en el
segle XIX a I’antic municipi de Sants. En els planols d’aquesta
instal-laci6 s’observa una pista de tennis al darrera de 1’edifici de la
Casa del Mig, on es trobaven les oficines. A més, aquest important
complex industrial comptava amb un camp de futbol que va donar
cabuda a ’equip de La Esparia Industrial que es va convertir en un
equip filial del FC Barcelona. Amb el pas del temps, aquest equip va
canviar de nom per esdevenir el Condal, que va jugar —juntament amb
el Barcelona— a la Lliga de primera divisié. D’aquesta manera queda
ben palés que també a casa nostra els empresaris van promoure 1’esport
per a recreacié de les classes treballadores, mentre que reservaven la
practica del tennis per a les minories dirigents de les seves manufactures.
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casticisme d’altra hora —una Espanya de toreros, majas i
pandereta idealitzada per musics i literats— donava pas a un
model de vida modern com el que representava I’esport. No
endebades, I’Exposicio Internacional de Barcelona de I’any 1929
varepresentar —amb la inauguracié d’un seguit d’instal-lacions
com [’estadi i les piscines de Montjuic, pero també amb les
pistes de tennis que ocupa actualment la Reial Societat de
Tennis Pompeia— la definitiva consolidacié de la practica
esportiva entre nosaltres. A més a més, aquella Exposicio
Internacional va dedicar un palau del recinte firal a I’esport
que aixi confirmava que havia adquirit la condici6 d’una ve-
ritable industria.

Fet i fet, aquesta situaci6 era desconeguda a les dar-
reries del segle XIX tal com es despren del programa d’ac-
tes oficials organitzats en ocasio de I’Exposicioé Universal de
1888 on, des d’un punt de vista esportiu, tot va quedar reduit
aun seguit d’exhibicions ciclistes pels carrers de Barcelona.
Amb tot, la colonia estrangera va aprofitar I’avinentesa per
exhibir el joc del tennis en una pista instal-lada en I’emplaca-
ment del Café Novedades, a la confluéncia del carrer Casp
i el Passeig de Gracia. Ben mirat, la colonia estrangera (an-
glesa, alemanya, francesa, suissa, etc.), sempre va trobar a
casa nostra una terra adobada per endegar iniciatives, clubs
1 associacions esportives. D’aqui que els redactors de la his-
toria del tennis catala no hagin dubtat en titular-la de la se-
giient manera: Dels anglesos al professionalisme"'.

Fins i tot en els moments més foscos del franquisme, en
plena postguerra, sorgia I’any 1942 el Club Hispa Francés
—instal-lat en uns terrenys de 1’antiga vila de Gracia— amb
un caracter poliesportiu, per bé que va dedicar una especial
atenci6 al tennis. Es clar que la trajectoria del tennis reflec-

11. Jordi GAzquEez (Director); Silvia RaMoN-CortEs (Coord.), La
Federacio Catalana de Tennis: dels anglesos al professionalisme.
Barcelona: Federaci6 Catalana de Tennis, 2008.
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teix —al nostre entendre— no només aquest factor de moder-
nitat que representa 1’esport sindé quelcom més important: la
mateixa evoluci6 historica d’un joc d’ascendéncia medieval
que va gaudir d’un gran predicament en la societat de I’ An-
tic Régim i que, amb els deguts canvis i modificacions, ha
sabut respondre als topics i reptes de la modernitat. No per
atzar el lawn-tennis —el tennis modern— va sorgir a
I’ Anglaterra industrialitzada de les acaballes del segle XIX i,
des de llavors, ha seguit un procés d’expansio fins el punt
que avui constitueix un espectacle d’abast mundial que —a
més a més—s’ha adaptat a la narrativa televisa postmoderna.
Si en moltes ocasions es diu que 1’esport €s una metafora de
la vida, també es pot considerar la historia del tennis com
una metafora de la modernitat, de la seva génesi i evolucio
posterior, fins arribar als nostres actuals temps postmoderns
o0, simplement, hipermoderns, és a dir, d’una modernitat ac-
centuada i aguditzada que amb el seu vertigen ha fet que tot
es converteixi —com succeeix amb les estrelles de I’esport—
en quelcom efimer i fugisser.

El jeu de paume, un joc de I’Antic Régim

Entre els diversos jocs de la societat de 1’ Antic Régim
destaca 1’anomenat jeu de paume —«jeu des rois et rois des
jeux», un joc amb raqueta per bé que originalment es jugava
amb la palma de la ma— que era practicat pels estaments
benestants (nobles i clergues) i que és considerat un antece-
dent del tennis'?. El seu origen es remunta a 1I’Edat Mitjana

12. Sobre el «Jeu de paume» existeix una extensa bibliografia entre
la que citem els segiients treballs: Jeu de Paume: histoire. Ouvrage
réalisé sous la direction de Frangoise BoNNEFOY avec la collaboration
de Marie-France Btzier et Frangoise FRomoNoOT. Paris: Réunion des
Musées Nationaux, 1991; Jeux des rois, rois des jeux. Le jeu de paume
en France. Musée National du chiateau de Fontainebleau, 2 octobre
2001-7 janvier 2002. Paris: Réunion des Musées Nationaux, 2001;
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i va quallar a I’Europa continental, sobretot a Franca, si bé
aviat va passar a practicar-se també a Anglaterra on va ser
introduit pels Plantagenets i on fou conegut com Real o Royal
tennis. Alli va perviure durant segles fins donar lloc —ben
entrat el segle XIX— al lawn-tennis, o tennis sobre herba.
En aquest punt, resulta pertinent anotar que el mén medieval
atresorava una gran riquesa ludica que la cultura del Renai-
xement va catalogar gracies al seu afany sistematitzador!?.
Malauradament la modernitat va liquidar amb la proliferacio
de I’esport aquest univers ludic, i aixi va actuar d’una mane-
ra etnocida contra aquest patrimoni intangible de la nostra
cultura. En aquell temps del Renaixement —que va assumir
I’heréncia medieval— els jocs es van convertir en un factor
de civilitat i sociabilitat, aix0 és, d’inculturacié social, un va-
lor que va ser acceptat pels humanistes dels segles XV i
XVI. L’Europa humanista veia en els jocs un seguit de va-
lors culturals, morals i socials que convenia mantenir, tal com
va reflectir Pieter Bruegel en el seu conegut quadre dels
jocs dels infants (Kinderspiele, 1560), un veritable himne
liric 1 quasi mitologic a la infancia que juga'.

Guy BoNHOMME, De la paume au tennis. Paris: Gallimard, 1991; Jean-
Michel MEHL, «Le jeu de paume: un ¢lément de la sociabilité aristocratique
4 la fin du Moyen Age et au début de la Renaissance», Sport/Histoire, 1,
1987, pp. 19-30; Jean-Michel MEeHL, «Le jeu de paumey, a Les jeux au
royaume de France du XIII au début du XVle siecle. Paris: Fayard, 1990,
pp. 31-48, Jean-Jules JUSSERAND, Les sports et jeux d’exercice dans
I’Ancienne France [1901]. Genéve-Paris: Slatkine Reprints, 1986, cap.
VI «Paume, soule, crosse et leurs dérivés», pp. 232-326.

13. «Durante la Rinascenza si giuoca né piu né meno che nel
medioevo, mal il giuoco, anche fisico, viene “sistemato”, concepito e
proposto in un modo diverso, con la chiara consapevolezza di
instaurare una realta seconda: autonomo fare in un universo di giuoco
vincolato da regole» (Carlo BASCETTA, Sport e Giuochi. Tratatti e scritti
dal XV al XVIII secolo. Milano: Edizioni Il Polifilo, 1978, p. XXXVI).

14. Sobre la preséncia d’aquest mon ladic durant el Renaixement,
es pot veure 1’obra col-lectiva —compilada per Philippe Arits i Jean-
Claude MARGOLIN— Les jeux a la Renaissance. Actes du XXIIIg.
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Convé tenir en compte que aquest joc d’origen medieval
es jugava originalment als carrers i places, amb la ma, des-
pullada o amb guants, tot gaudint d’un gran exit com demos-
tra el seguit de limitacions i prohibicions que va generar. Més
endavant, i per tal de protegir la ma, es va recorrer a I’s de
la raqueta a comengament del segle XVI. La primera noti-
cia que es té en aquest sentit data de 1505, moment en que
s’introdueix aquest estri, alhora que els camps del joc de la
paume o palme es van tancar en construccions cada vega-
da més sofisticades, en un moment en que les ciutats adqui-
rien protagonisme amb el desenvolupament dels ideals de
civilitat i urbanitat. En efecte, el joc de la paume —o de la
palma— primer es va jugar al carrer —la longue paume— i,
més tard, es va jugar amb raqueta —la courte paume— en
llocs tancats o tripots que eren, juntament amb les esglésies
i els picadors, els llocs més grans de les ciutats de 1’ Antic
Reégim.

Probablement, un dels trets més caracteristics d’aquesta
ascendencia medieval del tennis —paraula que segurament
deriva del francés antic tenez, imperatiu que adverteix que
es llenga la pilota— ve donada per la seva peculiar manera
de comptar que no segueix el sistema meétric decimal —ge-
nuina manifestacié de modernitat— sin6 el sexagesimal. Es
sabut que quan un jugador guanya el primer punt, el resultat
s’anomena 15 per aquest jugador; quan guanya el segon,
s’anomena 30; quan guanya el tercer punt, el resultat s’ano-
mena 40, per bé que originalment devia ser 45. Hom coinci-
deix en considerar que en les llengiies neollatines el
quaranta-cinc (quadraginta quinque) era molt llarg, de
manera que es va escurcar fins convertir-se en quaranta.
Una altra cosa és el simbolisme d’aquesta comptabilitat se-
xagesimal, sobre la qual no hi ha un acord total entre els

Colloque International d’Etudes Humanistes. Tours, juillet 1980. Paris:
J. Vrin, 1982.
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especialistes. Amb tot, a continuacio, reproduim una de les
interpretacions que semblen més plausibles: «On se demande
souvent quelque est I’origine du décompte des points au ten-
nis. Une réponse traditionnellemnt avancée est issue des
régles du jeu de paume, lorsque la longeur de courte paume
faisait 60 pieds royaux. A chaque mise en échec de
I’adversaire, on avangait de 15 pieds jusqu’a atteindre le fi-
let. Si finalement les deux jouers se trouvaient a égalité a 45
pieds, il fallait, pour éviter de donner trop de facilité au serveur,
gagner deux points de suite pour remporter le jeu.
L’équivalent de I’avantatge a 40 partout au tennis»'. Per
tant, el tennis ha conservat del jeu de paume la manera de
comptar i la necessitat de guanyar, en cas d’empat a 45, dos
punts per obtenir el joc. Ara bé, mentre en el tennis la pilota
només pot fer un bot, en el jeu de paume podia botar una
segona vegada, situacio que s’anomenava «fait chasse», cosa
que no sempre era facil determinar i que generava dis-
cussions fins i tot violentes'®.

Ninga dubte de I’origen medieval d’aquest joc, que es
devia jugar originalment a cobert en els portics de les esglé-
sies o aprofitant els murs exteriors dels edificis i dels fossars
dels castells. Fins i tot és possible que els jocs de pilota ha-

15. Térence THORPE, «Le tennis», aJeux des rois, rois des jeux. Le
Jjeu de paume en France. Musée National du chateau de Fontainebleau,
2 octobre 2001-7 janvier 2002. Paris: Réunion des Musées Nationaux,
2001, p. 61.

16. Aquesta norma del «fait chasse» era molt complexa.
Seguidament reproduim alguna explicacio per fer més entenedora
aquesta practica. «On repére 1’endroit de son second rebond et, lorsque
les joueurs changent de camp, celui qui avait laissé la balle faire chasse
doit toujours renvoyer sa balle, a son second rebond, au-dela du repére
marqué. On décide ainsi qui va gagner ces deux quinze en suspens
dans le comptage de la partie. Tous les jeux de balle utilisaient ce
systeme complexe des chasses, et les parties se faisaient généralement
en quatre manches» (Guy BoNHOMME, De la paume au tennis. Paris:
Gallimard, 1991, pp. 16-17).
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guessin sorgit en un ambient eclesiastic. Sabem que a les
darreries del segle XIII —quan es tenen les primeres noticies
certes sobre el jeu de paume— existien a la ciutat de Paris
12 mestres paumiers, que fabricaven les pilotes i els estris
necessaris per jugar-hi, quan el cens de la ciutat només con-
templava 8 «marchants et vendeurs de livres», és a dir, 8
llibreries. Altrament, els nobles el practicaven d’una manera
apassionada i hi destinaven importants quantitats de diners,
no només per a pagar els materials sind també per satisfer
les apostes que es creuaven els jugadors. Tal com ha escrit
Jean-Michel Mehl jugar a la paume no era una cosa gratuita
per a ningu, ni pels nobles que apostaven, ni pel poble que
havia de llogar I’equipament per a jugar-hi atés que les sales
del joc eren de dos tipus: privades i publiques!'’.

Les pilotes —anomenades originariament éfeufs, paraula
que procedeix del terme stuppa que suggereix la utilitzacio
d’etoupe o borra en la seva elaboracio— eren poc resistents,
la qual cosa obligava a fer compres continuades. Una difi-
cultat afegida per a la fabricaci6 de pilotes era que havien
de botar. En el segle XV es va disposar que les pilotes fossin
de bon cuir i bona borra i, més en concret, a Paris havien de
ser de cuir blanc i borra de pel de gos.

Igualment el poble era molt afeccionat, per bé que no
sempre podia practicar-lo per les despeses que suposava, si
bé el jugava amb la ma nua. D’aqui, prové 1’expressio fran-
cesa «jeu de main, jeu de vilainy. Tant era 1’éxit del joc que
sovintejaven les disposicions que prohibien jugar-lo en dies

17. Felip Le Hardi, duc de Borgonya (1342-1404), era un fanatic del
Jjeu de paume i va dedicar bones quantitats de diners per practicar-lo
durant anys. Una bona descripci6 del joc en aquesta ¢época, amb un precis
detall de les despeses que ocasionava a I’economia del duc, es pot trobar
a: Jean-Michel MEenL, «Les jeux sportives de Philippe Le Hardi, duc de
Bourgogne», a Des Jeux et des Sports. Actes du Colloque de Metz, 26-28
septembre 1985, présentés par Alfred WanL. Metz: Centre de Recherche
Histoire et Civilisation de I’Université de Metz, 1986, pp. 25-34.
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feiners'®. En aquest sentit el Concili de Sens de 1485 va
prohibir que els religiosos juguessin a la paume en camisa i
en public. Tot fa pensar que els jocs de pilota també eren
practicats pels estudiants a les ciutats universitaries, que igual-
ment eren objecte de restriccions!®. Segons sembla, a les
darreries del segle XVI —en concret I’any 1596— es compta-
bilitzaven a Paris 250 sales d’aquest joc, que donava feina a
unes 7000 persones, cosa que confirma que era un negoci
ben rendible i que s havia professionalitzat. Aixi el joc de la
paume es va convertir en un art de I’exercici fisic 1 també
en un saber que es transmetia de generacio en generacio, tal
com palesen els noms de les diferents families que domina-
ven els seus secrets i que reunien al seu voltant un més gran
nombre d’alumnes que volien aprendre les seves técniques.

En realitat, els humanistes del Renaixement van propo-
sar la incorporaci6 de I’exercici fisic dins dels seus progra-
mes educatius. En efecte, els educadors del Quattrocento i
Cinquecento italia (Pier Paolo Vergerio, L. B. Alberti, Matteo
Palmieri, Alessandro Piccolomini, Francesco Tommasi, Orazio
Lombardelli, etc.) es van manifestar a favor de qualsevol
joc de cara a formar el cos i I’anima dels joves nobles de la
societat aristocratica. A banda de I’esgrima i de I’equitacio,

18. «’abondance des ordonnances, réglements, décisions de justice
permet par contre de batir une histoire de la lutte anti-ludique. De
fait, pendant longtemps 1’histoire des jeux ne fut pas autre chose que
celle de leur répression, de nombreux jeux ne nous étant du reste pas
connus en dehors des actes qui visaient a lutter contre eux» (Jean-
Miche MEeHL, Jeux, sports et divertissements au Moyen Age et a I’Age
Classique. Paris: Editions du CTHS, 1993, p. 17).

19. «Respecto a los juegos, Gnicamente estaban permitidos los
domingos los de bolos, argolla o pelota, pero la norma se quebraba y
eran frecuentes los de dados y las mesas de trucos; y, asimismo,
frecuentisimos, como verdadero vicio, los de naipes: veintiuna,
sacanete, quinola...» (Luis E. RopriGUEZ-SAN PEDRO BEZARES 1 Roberto
MARTINEZ DEL Rio, Estudiantes de Salamanca. Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2001, p. 52).
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exercicis que provenien de 1’educaci6 cavalleresca medie-
val, es recomanen curses, nedar, salts, i sovint —per no dir
quasi bé sempre— es troben referéncies als jocs de pilota
(giuochi con la palla). En aquest sentit, el jeu de paume
es pot considerar un joc de cort que formava part de I’edu-
cacio del cortesa, atés que fornia el cos, temperava I’anima
i desenvolupava la urbanitat, fins el punt que la seva practica
es va vincular —durant décades— a la formacio de I’ «honnéte
hommey.

D’acord amb aquesta filosofia, Baltasar de Castiglione
havia disposat en seu tractat —que data de 1528— que el cor-
tesa havia de ser clar d’enginy, gentil de rostre i de bona
disposicid de cos, en un tot que havia de desenvolupar har-
monicament les facultats fisiques i espirituals. Val a dir que
el cortesa que dibuixa Castiglione no representa al savi que
aprofundeix en les ciéncies naturals i en la filosofia, sin6 a
I’home de mon, que a partir de la tradicié humanista classica
aprofita el joc en totes les seves manifestacions com a ins-
tancia de relacié humana i sociabilitat. Entre els exercicis
corporals que Castiglione recomana per a la formacio del
cortesa trobem, naturalment, el joc de pilota: «Ancor nobile
esercizio e convenientissimo ad uom di corte ¢ il gioco di
palla, nel quale molto si vede la dispozion del corpo e la
prestezza e discioltura d’ogni membro, € tutto quello che quasi
in ogni altro esercizio si vede»?’.

Aixi, doncs, els humanistes del Renaixement que havien
girat els ulls al mén grec volien que I’educacié dels joves —i
per tant, la dels princeps i aristocrates— observés 1’exercici
fisic, en una visi6 global de la persona humana que agombo-
1és la formaci6 del cos i de I’anima. Es tracta d’una actitud
que comparteixen —entre altres— Erasme, Vives i Montaigne,
sense oblidar Rabelais que en I’educacié que va dissenyar

20. Baltasar CASTIGLIONE, /! [ibro del Cortegiano. Torino: Einaudi,
1998, p. 54 [Llibre primer, XXI].
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per Gargantua segons els nous vents del Renaixement, per
trencar amb les regles dels seus preceptors medievals, va
incorporar aquest joc?'. Per tant, Gargantua havia de com-
binar I’estudi intel-lectual amb I’exercici fisic, de manera que
pel mati «després de llegir tres bones hores» sortia a fora
amb el seu preceptor, «conversant encara dels raonaments
de la lectura, i feien cap al Bracque o als prats i jugaven a la
pilota, al front6 o a la pilota genovesa, exercitant elegant-
ment els cossos com abans havien exercitat els esperits»?.

Malgrat aixo, no tothom va seguir 1’esperit ladic que va
defensar Rabelais i, molt especialment, els exercicis que
Castiglione havia recomanat per a 1’educacio del cortesa.
D’alguna manera, en aquest punt podem dir que s’obrien
dues alternatives ben diferenciades. Una de caracter militar
representada per I’educacié del cortesa, que preconitzava la

21. Es sabut que Rabelais en el Gargantua (1534) detalla un gran
nombre de jocs, igual que el Journal de Jean Héroard que narra els
anys de formaci6 de Lluis XIII entre 1601 —data del seu naixement—
fins 1628. Ara bé, mentre que I’enumeracié de Rabelais no inclou cap
descripcid, ni cap clau per interpretar el seu univers ludic, aixo no
succeeix amb el Journal de Héroard que estableix una tipologia
elemental que distingeix entre els jocs de I’esperit i els jocs del cos.
Paga la pena destacar la importancia que ocupa el joc de la paume
(llarga i curta) en aquesta classificacid, segons es despren del text que
reproduim a continuacid: «J’ai en effet relevé 1156 mentions de jeux,
dont 757 de jeux du corps, 260 de jeux de I’esprit et 139 de petits
jeux. Les jeux physiques représentent doncs presque deux tiers du
total; les jeux intellectuels comptent pour moins du quart (22,50 %)
et les petits jeux pour 12 % seulement. On notera 1’écrasante
domination de la paume qui, avec 344 occurrences, occupe a elle seule
pres de 30 % du corpus» (Thierry DepauLls, «Héroard et les jeux
“oisifs” du Petit Louis XI1I», Jeux, sports et divertissements au Moyen
Age et a I’Age Classique. Paris: Editions du CTHS, 1993, p. 113).

22. Francois RaBELAIS, Gargantua i Pantagruel. Barcelona:
Edicions 62, 1985, p. 62. El Bracque —al qual també es refereix Vives
en els seus Dialegs— es tractava del «Grand Braque Latiny, tripot que
es trobava a la plaga de I’Estrapade, una zona que encara reunia en el
segle XVIII un conjunt de sis sales de joc.
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practica de la cacera i de I’esgrima, dues modalitats esporti-
ves que en el context dels segles XVI i XVII havien de do-
nar sentit a ’educacié del joves nobles. Enfront aquesta
posici6 quasi bé dominant, es detecta una altra actitud re-
presentada per aquells com Montaigne que prefereixen —en
la linia humanista— accentuar la dimensi6 erudita de I’edu-
cacio en detriment dels exercicis fisics que, com la cacera i
I’esgrima, preparaven per a la guerra. L’educacié d’un jove
de la cort reial —segons Le Journal de Jean Héroard que
detalla amb precisio els anys d’aprenentatge de Lluis XIII,
nascut I’any 1601— comprenia una série d’exercicis per a la
formacio militar. Abans que res, el futur rei havia de prepa-
rar-se per ser un bon cavaller i un bon cagador, és a dir, un
bon soldat. Naturalment, la cacera, 1’equitacio i el maneig de
les armes —sobretot 1’esgrima— ocupaven un lloc important
en aquest projecte educatiu. Ara bé, els exercicis fisics de
caracter ludic i esportiu —entre els que trobem la paume,
que el princep va comencar a jugar als sis anys— també
tenien cabuda. Aixi el futur rei de Franga disciplinava el seu
cos, tal com feien els gentilhomes d’aquella época?.
Allunyat d’aquest planejament militarista, Montaigne
—d’acord amb la seva prudeéncia i moderacio, a cavall de la
filosofia estoica i epicuria, que el fa rebutjar qualsevol mani-
festacio de violéncia i crueltat— també es va manifestar con-
trari a la dansa —el gran divertiment de les classes populars—
i dels jocs d’atzar. Vistes les coses des de la perspectiva del
temps, sembla evident que Montaigne es desmarca de 1’ideal
del gentilhome defensat per Castiglione, i ho faamb un to iro-
nic en presentar-se com si ell mateix fos un contra model*.

23. Madeleine FoisiL, «Le corps de 1’adolescent royal», a Le corps
a la Renaissance. Acte du XXX¢ Colloque de Tours 1987. Paris: Aux
Amateurs de Livres, 1990, pp. 309-320.

24. Enrelaci6 a la posicié de Montaigne sobre els jocs i els exercicis
fisics, es pot veure el treball de Frangois RicoLor, «Les jeux de
Montaigney, a Les Jeux a la Renaissance, op. cit., pp. 325-341.
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En efecte, encara que el seu pare posseia grans virtuts fisi-
ques, Montaigne era d’una talla inferior a la mitjana. Tam-
poc era destre amb les mans, tot oferint-nos un autoretrat en
que s’allunya expressament del cortesa a 1’s. D’aqui que
Montaigne no seguis els consells pedagogics de Castiglione
pel que fa a la practica dels exercicis fisics, per bé que es va
iniciar en el joc de la paume. «Quant a la musica, ni per la
veu molt inepta que tinc, ni pels instruments, no me n’he
pogut ensenyar res. Quant a la dansa, al joc de pilota, a la
lluita, solament m’he pogut adquirir una molt lleugera i vul-
gar suficiéncia; una nul-litat per nedar, practicar I’esgrima,
fer salts i acrobacies»?.

Altrament, en el context de I’humanisme del Renaixe-
ment va sorgir una literatura pedagogica dedicada a 1’ense-
nyament del llati. A banda de voler aixecar el nivell d’aquesta
llengua classica per posar fi als barbarismes, aquests escrits
tamb¢é buscaven transmetre —pel que fa al contingut— un
seguit d’idees moralitzants, amb la voluntat d’arribar fins i
tot al public adult?. Aquests llibres didactics van gaudir d’un
gran €xit i, sovint, apareixen sota forma de dialegs (Vives) o
col-loquis (Erasme), per bé que s’abordaven temes diversos
no només filosofics i teologics sin6 també mundans. Natu-
ralment, els jocs tenien una bona preséncia en aquest tipus
d’obres —escrits generalment curts— destinades a un public
escolar que havia de millorar els seus coneixements de llen-
gua llatina. El tractament de les qiiestions profanes i ludi-
ques era un recurs metodologic per fer més atractius els
textos llatins, d’acord amb els models classics —Horaci, per
exemple— que buscaven instruir d’'una manera amena. Tant

25. Michel MoNTAIGNE, Assaigs. Barcelona: Proa, 2007, p. 509
[Llibre segon, X VII].

26. «Beaucoup plus qu’un livre scolaire, 1’ouvrage est un recueil
littéraire de réflexions morales destiné aussi aux adultes» (Desiderii
Erasmi RoTERODAMI, Opera omnia. Vol. I-3. Amsterdam, North-Holland
Publishing, 1972, p. 8).
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¢s aixi que els pedagogs humanistes van emprar aquest ti-
pus de literatura didactica —inicialment un genere menor que
es va consolidar ben entrat el segle XVI— per difondre el
seu ideal educatiu sobre el joc, en el sentit que la seva prac-
tica moderada, era convenient per aconseguir un bon equili-
bri fisic i psiquic dels infants®’.

Amb aquests antecedents €s logic que Joan Lluis Vives
s’ocupés en els seus Dialegs dels jocs de pilota que es prac-
ticaven en el seu temps a Valencia i Paris. En concret, ens
referim al dialeg Leges [udi, un text publicat el 1538 que, a
banda de la descripcio dels jocs de pilota, dona el seu parer
sobre les lleis del joc: el temps més oportu per jugar, la natu-
ralesa dels companys de joc, el génere del joc, la manera de
jugar i la duracio del joc. De fet, el jeu de paume, amb els
seus tripots, 1 el joc de la pilota valenciana, amb els seus
trinquets, que encara avui donen identitat al Pais Valencia,
presenten més d’una similitud, tot destacant —per exemple—
que en ambdods casos es compti d’una manera sexagesimal?.
El tripot —nom que procedeix del llati tripudium, salt o dan-
sa—era inicialment un lloc tancat, on existien galeries i fines-
tres per a la ventilaci6 i il-luminaci6 de la sala. Probablement,
les galeries —on es col-locaven els espectadors— provenien
del fet que la gent es situés en les finestres 1 balconades dels
carrers, on es jugava inicialment el joc, en la versio de la
longue paume. Primer existia una corda que separava els
camps dels jugadors, que més endavant va ser substituida
per una xarxa. Els partits més freqiients enfrontaven a dos

27. Sobre aquest tipus de literatura pedagogica es pot veure:
Marcelle DErwa, «Un aspect du colloque scolaire humaniste: le dialogue
a variations», Revue de la littérature comparée, XLVIII, 1974, 2, pp.
190-202; Franz BIERLAIRE, «Le jeu a I’école latine et au college», a Les
Jeux a la Renaissance, op. cit., pp. 489-497.

28. En el joc de la pilota valenciana —igual que succeeix amb el
tennis— es segueix aquest sistema de comptar sexagesimal, atés que
cada joc consta de 4 punts: quinze, trenta, val i joc.
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jugadors, encara que també es disputaven partits de més
jugadors. Quatre, sis o vuit jugadors podien intervenir en un
partit, si bé no es coneix si els jugadors es trobaven simulta-
niament a la pista o bé s’alternaven. Els tripots eren pre-
sents en totes les construccions —castells, palaus, ciutats,
viles, etc.— franceses de la societat de 1’ Antic Regim?.

Es sabut —per exemple— que a la residéncia reial del
Louvre existia una magnifica sala del joc de la paume, les
caracteristiques de la qual han arribat fins a nosaltres gra-
cies a la descripcid que va fer Antonio Scaino en el seu 7rattato
del Giuoco della Palla (Venécia, 1555), primera sintesi del
reglament de la paume®. Altrament, aquest tractat descriu
les diferéncies entre els diversos jocs de pilota que es prac-
ticaven a Europa. Pel seu cantd, el trinquet és un recinte de
forma rectangular amb tres parets llises i una quarta amb
graderies. En els trinquets es van desenvolupar les modali-
tats del joc tancat, que eren basicament 1’escala i corda en
qué dos contrincants o equips estaven separats per una cor-
da situada a 1,80 metres de terra, i la del raspall, sense esca-
la, ni corda. També els trinquets es troben al Pais Basc que
ha desenvolupat un ampli ventall de jocs de pilota que —en
conjunt— es pot dir que deriven de la paume, que avui manté
una presencia residual en 1’univers esportiu actual.

29. Jean-Jules Jusserand en el seu llibre Les sports et jeux d’exercice
dans [’ancienne France, que data de 1901, escriu: «Intéressant,
demandant de ’agilité et du coup d’oeil, faisant prendre au corps une
variété de poses, n’exigeant que des accessoires insignifiants, ce jeu
était practiqué par toute la France, en tout temps et méme au milieu
des guerres, par des gens de toute sorte, depuis les vilains jusqu’au
roi... On jouait dans les fossés a sec des chateaux, dans les rues des
villes, les avenues des parcs, sur les places des villages, dans les cours
d’auberge et dans celles du Louvre» (Jean-Jules JUSSERAND, Les sports
et jeux d’exercice dans |’Ancienne France, op. cit., pp. 242-243).

30. Diversos capitols d’aquest tractat del joc de pilota —que inclou
la descripcid de la sala del jeu de paume del Louvre— es pot trobar en
la seleccio de textos que va realitzar Carlo BAsceTTA a Sport i Giuochi,
op. cit., vol. II, pp. 272-323.
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Segons la cronica de Vives —que simula una conversa entre
tres personatges que passegen per la ciutat del Turia—! les
instal-lacions per jugar a la paume es troben a les afores de
Paris, per bé que a I’interior de la capital existeixen alguns
establiments com el «famosissim de la Bracay, ja esmentat
per Rabelais. A la pregunta de si es juguen de la mateixa
manera, es respon afirmativament encara que es constaten
petites variacions. A Valéncia el terra és de lloses, mentre
que a Franca i Bélgica els paviments son enrajolats, plans i
llisos per tots els cantons*. A Paris els jugadors utilitzen
gorres i sabates especials. A I’estiu les gorres son més lleu-
geres, pero a I’hivern tenen més gruix i fondaria, amb una
corretja que passa per sota el mentd perque els barrets no
caiguin del cap, o bé llisquin sobre els ulls. «Casi mai juguen
amb pilotes de vent, com aqui, sind6 amb unes pilotes una
mica més petites, i molt més dures, de cuir blanc. La borra
no és com en les de pelussa de drap, sino6 de pel de gos, 1 per
tal motiu, juguen rarament amb la palma de la may.

Per tant, a Franga no colpejaven la pilota amb la ma com
succeia amb les pilotes de vent, sind que empraven raquetes
elaborades amb cordes de budells, com eren ordinariament
les sextes de la guitarra. Per jugar —comenta Vives— es ten-

31. Aquests tres personatges son Borja, Centelles —que simula
que acaba de retornar de Paris— i Cabanilles, noms ben comuns al Pais
Valencia. Sobre la seva identitat historica s’han fet diverses
conjectures. No hi ha dubte que els Borja valencians son ben coneguts
arreu. Segons Roland Renson podria tractar-se de Francesc de Borja i
Aragd (1510-1572), besnét d’Alexandre VI i de Ferran el Catolic. Es
casa amb Elionor de Castro, una dama portuguesa amb qui tingué vuit
fills. Ja vidu, entra en la Companyia de Jesus, de la qual arriba a ser
elegit general de 1565 a 1572 (Roland RensoN, «Le jeu chez Juan Luis
Vivesw, a Les Jeux a la Renaissance, op. cit., pp. 469-487).

32. El «jeu de paume» també va gaudir de gran éxit en terres
belgues, tal com palesa Julien DESEES en el seu llibre Les jeux sportifs
de pelote-paume en Belgique, du XIVe au XIX siecle. Bruxelles: Impr.
Du Centenaire, 1967.
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sa una corda d’un costat a un altre, de la mateixa manera
que es fa a Valencia. Aquesta és la descripcio del joc: «Llan-
car la pilota per sota de la corda és falta. Les marques (nom
antic de les linies de chasse, expressio que en castella es va
traduir pel terme “chaza”) es troben indicades a ambdods
costats amb els numeros quatre, quinze, trenta i quaranta
cinc. S’esta en avantatge quan es fan dos, tres, etc. I la
victoria pot ser de dues maneres: quan es guanya ralla [la
chasse] 1 quan es guanya el joc. La pilota, en canvi, s’ha de
tornar de volea o de primer bot; el rebot no ¢s valid i es fa
una marca senyal alla on va ser tornada»*.

No estranya, doncs, que el jeu de paume —al qual també
es refereix Erasme en els seus Col-loquis—* visqués una
época d’esplendor en el segle XVI, moment en que es for-
malitzen les seves complicades regles i augmenten les dis-
posicions per la seva limitacio, la qual cosa palesa 1’¢exit i
difusid que havia aconseguit. També els metges defensaven
les bondats del joc de la pilota, tal com fa Cristobal Méndez
en el seu Libro del ejercicio corporal (1553), on després
de recomanar el passeig com 1’exercici més convenient per

33. Aquest darrer detall que comenta Vives fa referéncia «a la
chasse». Aquest dialeg de Joan Lluis Vives va ser traduit per Josep
Piv i SoLER en la seva versid dels Dialechs (Barcelona: Llibreria antiga
i moderna de S. Babra, 1915, pp. 388-409). Empero la seva versio és
poc clara, de manera que seguidament reproduim la traduccio castellana
d’aquest fragment que va fer Lloreng RIBER en les Obras Completas
de Joan Lluis Vives: «Es falta o yerro echar la pelota por debajo de la
cuerda; las sefales, o si te place mas darles el nombre de metas, son
dos; los numeros, cuatro, quince, treinta, cuarenta y cinco; ventajas,
estar a dos, tres, etcétera; la victoria es de dos modos, como cuando
decimos ganamos la raya y el juego. Mas la pelota o se retorna de
boleo o del primer bote, porque el rebote al golpe ya no tiene fuerza 'y
se pone una sefal alli donde se hirié la pelota» (Obras Completas.
Madrid: Aguilar, 1948, vol. II, p. 959).

34. «Pila, a Desiderii ERasm1 RoTERODAMI, Opera omnia. Vol. 1-3.
Amsterdam, North-Holland Publishing, 1972, pp. 164-166.
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a tothom, considera que el joc de la pilota és el millor d’entre
els exercicis comuns, ¢és a dir, entre aquells exercicis que
exerciten totes les parts del cos. Després de veure jugar a la
pilota I’any 1517 a Granada, en unes festes de casament on
es van disputar diversos partits, en la seva descripcié —que
recorda sens dubte al jeu de paume— Cristobal Méndez tra-
dueix I’expressio «chasse» per «chazay, per indicar el lloc
on bota la pilota’s.

35. Encara que el joc de pilota es podia practicar individualment
«porque para ejercitaros con ella en un rincén de vuestra casa, sin que
nadie esté con vos, lo podéis hacer botandola de una pared en otra
todo el tiempo que quisiereis» (p. 207), també es podia jugar
col-lectivament d’acord amb unes técniques que recorden al jeu de
paume. «Aunque los movimientos que en ella se hacen son ocasionales,
ha de tener muchas cosas de gran aviso y cuidado el que la jugare,
porque si el que espera la pelota, después que la sirvidé no mira con
atencion si viene recia o flaca, o donde ha de parar, y no esta advertido
a si le ha de dar de bote o de botivoleo, o de revés o con entrambas
manos, o con la izquierda, o echarla sobre la cabeza o por debajo del
brazo, o, si no es para botarla, guardarse que no le toque porque no
sea falta, darlo por pedido, ha de tener mucha viveza, muy gran
atencion y solicitud, pues el que esta en el puesto y la bota, después
de servida, qué aviso ha de tener en mirar si hay chaza, si le ha de dar
recio o quedito, y ha de ver el contrario donde esta para que asi la
arroje. Y también, cuando la tornare a botar, aunque a entrambos toca
que no dé a la cuerda ni pase por debajo de ella, qué buen corredor ha
de ser y qué bien ha de saltar a todas las partes, pues qué certero»
(Cristobal MENDEZ, Libro del Ejercicio corporal y de sus provechos,
a Cristébal Méndez y su obra—1553. Edici6 de Eduardo ALVAREZ DEL
Paracio, Carmen Garcia LorEz i José Manuel Zarico GArcia. Malaga,
Instituto Andaluz del Deporte, 1997, pp. 209-210). Segons el
Diccionario Critico Etimologico Castellano e Hispanico de Joan
CoroMmINAS 1 José A. PascuaL, «chazary equival a aturar la pilota abans
que arribi a la ratlla assenyalada per guanyar. Prové del francés «chasser»
que significa «perseguir, expulsar», i va ser aplicada a la pilota que és
llancada amb forca. Pels autors d’aquest diccionari, el terme es va
introduir en castella durant la primera meitat del segle XVI, alhora que
vinculen el seu origen al jeu de paume. Aquest terme de «chasse» o
«chaza» es pot traduir en catala per «parar la pilotay.
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Empero, aquest joc que havia gaudit d’un gran predica-
ment durant el Renaixement va iniciar una forta davallada,
ates que diferents circumstancies —les epidémies i les guer-
res, per exemple— van dificultar la seva practica. Sigui com
sigui, el retrocés de la paume no és un fet aillat, sin6 que cal
inserir-lo en el panorama general del segle XVII —el segle
de la ciéncia moderna, de la ciéncia fisico-matematica que
estudia el moviment— que, per una seérie de circumstancies
derivades del racionalisme, del progrés de la ciéncia fisico-
matematica i de I’avang de la medicina va comportar noves
formes d’atendre el cos. En qualsevol cas, i sota el deixant
d’un nou imaginari matematic, la geometritzacié de I’espai
va comportar una revifalla de I’esgrima que, en un context
militarista, explicava el seu exit per I’existeéncia del duel.

Es pot dir —i ens fem resso del que diu Georges Vigarello—¢
que es va produir un canvi de paradigma. Sil’educacio cor-
tesana havia fomentat 1’elegancia, ara s’imposava una nova
concepcid que promovia una analisi dels moviments fisics
que havia de reportar el triomf de la racionalitzaci6 corporal
i del moviment huma, plantejament que a la llarga facilitaria
una visio mecanica de I’home. Paral-lelament, I’humanisme
del Renaixement havia recuperat la tradicié medica classica
i els exercicis fisics gracies a Mercurialis amb la seva em-
blematica De arte gymnastica (1569), obra editada diver-
ses vegades durant els segles XVI i XVII. Aquesta nova
situacid conferia a I’exercici fisic una orientacié higiénica
que va influir en les doctrines pedagogiques que veien en els
exercicis fisics un mitja per a enfortir la salut i prevenir ma-
lalties, alhora que criticaven la propensié a les apostes que
generaven els jocs, no només els jocs d’atzar sind també el
joc de la pilota.

36. Georges VIGARELLO, «Le maniement de 1’épée une technique et
une pédagogie du corps au XVle siécler, a Le corps a la Renaissance.
Acte du XXXe Colloque de Tours 1987. Paris: Aux Amateurs de
Livres, 1990, pp. 351-355.
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Poc a poc es va consolidar la visié de I’home-maquina, la
qual cosa va afavorir que sorgissin corrents com la
iatromatematica, que intentava explicar el funcionament del
cos a través de les lleis de la mecanica i de la hidraulica. A
meés, diversos canvis d’habits introduits en la cort francesa
van arraconar el joc de la paume que aixi va entrar en decli-
viales darreries del segle XVII i, sobretot, en el segle X VIII.
Amb tot, I’Enciclopédia va donar compte i ra6 del jeu de
paume, en les seves dues modalitats, llarga i curta’’. L’any
1657 es comptabilitzaven a Paris encara 114 tripots, xifra
que I’any 1780 es va reduir a 10. Aixi fou com gradualment
el billar i els jocs d’atzar —practiques mundanes que Lluis
XIV introdueix a les darreries del segle XVII ates el seu
delicat estat de salut i el seu gust pels espectacles— van su-
plantar el jeu de paume que, en aquestes condicions, va ser
jugat per una minoria de jugadors professionals que donaven
espectacle a la cort’®. Malgrat tot, el joc de la paume va
mantenir una certa preséncia, si bé retrocedia irreversible-
ment, fins el punt que en el segle XIX mantenia una presén-
ciaresidual i testimonial®.

37. L’Enciclopédia descriu la courte paume (vol. 32, 543 a) i la
longue paume (vol. 32, 544b), tot incorporant una série d’imatges per
il-lustrar el joc. Una aproximacio a aquest tema, amb inclusi6 de planxes
d’estris utilitzats en el joc, es pot trobar a: Louis BERGENER, Les
«sportsy dans les Encyclopédies de Paris et d’Yverdon. Geneve:
Editions Clairefontaine, 1987.

38. El billar va suplantar al jeu de paume, en un procés que va
partir del mail que va esdevenir croquet i, finalment, billar. «Ainsi, le
“mail” populaire deviendra “croquet” de jardin (évidemment “a la
francaise”) avant de se métamorphoser en “billard” de salon, plus
propice a la conversation mondaine» (Christian PociELLo, «Quelques
indications sur les déterminants historiques de la naissance des sports
en Anglaterre (1780-1869)», a Sports et société. Approche socio-
culturelle des pratiques. Paris: Vigot, 1987, pp. 36-37).

39. En aquest context els tripots van acollir sales de billar i altres
dependéncies pel descans dels jugadors que, amb el pas del temps, es
van convertir en establiments d’oci per a les capes altes de la societat.
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Fos com fos, durant la Il-lustracio les corts europees en-
cara jugaven a la pilota tal com confirma la sala que existeix
a Versailles, on es va produir el famds jurament del Jeu de
Paume el 20 de juny de 1789, cerimonia immortalitzada per
David en el seu famos quadre inacabat i que va suposar un
cop fatal per a la historia posterior d’aquest joc que va que-
dar vinculat a una aristocracia decadent. Malgrat aixo, la
revoluci6 francesa va provocar una curiosa paradoxa: amb
el jurament del Jeu de paume va preservar de 1’oblit un joc
que s’havia convertit en el simbol dels privilegis que voliaabo-
lir®. Amb I’arribada de la Tercera Republica aquesta instal-lacid
es va convertir, ’any 1883, en el Museu de la Revolucio. I enca-
ra que el jeu de paume havia retrocedit de manera ostento-
sa, el 1861 Napole¢ I1I va aixecar el conegut edifici d’aquest
nom —ens referim a la «Salle du Jeu de Paumey»— als jardins
de les Tulleries de Paris, instal-lacié que va funcionar entre
18621 1907. L’any 1909 va ser transformada en una galeria
d’exposicions que, durant els foscos anys de I’ocupacio nazi
—llavors Hermann Goéring va freqiientar-la—, va servir per
reunir les obres d’art de molts col-leccionistes privats, en
especial jueus. L’any 1947 es va convertir en el Musée de
I’Impressionisme, i actualment manté el seu caracter de ga-
leria especialitzada en art modern.

Nogensmenys, la literatura francesa sempre ha tingut
present el joc de pilota que d’una manera recurrent apareix
sovint en les seves creacions, cosa logica si es t€ en compte
el nombre d’expressions del mon de la paume que han pas-
sat al llenguatge col-loquial francés*'. Aixi, per exemple,

Aixi el billar i els jocs d’atzar, i nogensmenys el teatre, van ocupar les
dependéncies dels tripots que van a anar a menys.

40. Jean-Chistophe LAPREE, «Le jeu de paume a 1’aube du XXI
sieclew, a Jeux des rois, rois des jeux. Le jeu de paume en France.
Paris: Réunion des Musées Nationaux, 2001, p. 74.

41. Entre aquestes expressions els especialistes recullen —entre
altres— les segiients: «épater la galerie», «tomber a pic», «qui va a la
chasse perd sa place», etc.
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Alexandre Dumas I’esmenta en el capitol sis¢ de Els tres
mosqueters (1844), en el moment que d’ Artagnan —que prové
de terres gascones— espera ser rebut en audiéncia pel rei
Lluis XIII, al servei del qual resten Pothos, Athos i Aramis.
Tot seguit reproduim el segiient fragment:

«Athos havia projectat, d’acord amb Porthos i Aramis,
d’anar a fer una partida de pilota a un fronto proper a les
cotxeres del Luxemburg. Athos invita d’ Artagnan, i, malgrat
la seva ignorancia d’aquell joc, al qual mai havia jugat, el
gascd accepta, ja que no sabia que fer del temps, des de les
nou de mati amb prou feines, fins a migdia.

Els dos mosqueters ja hi havien arribat, 1 jugaven plegats.
Athos, que coneixia molt bé tots els exercicis del cos, passa
amb d’Artagnan al costat oposat. Pero des del primer
moment, i malgrat jugar amb la ma esquerra, va comprendre
que la seva ferida era massa recent per permetre-li aquell
exercici.

D’ Artagnan resta sol, i com que va declarar que estava massa
mancat de practica per jugar seguint el reglament, conti-
nuaren tirant-se les pilotes pero sense comptar les jugades.

Pero una de les pilotes, llangada pel brag herculi de Porthos,
passa tan a prop del rostre de d’Artagnan, que aquest no
pogué estar-se de pensar que si en lloc de passar pel costat
se li hagués clavat al mig, la seva audiéncia (el Rei els havia
de rebre) hauria restat probablement perduda, ja que li
hauria estat del tot impossible presentar-se davant del rei.
I com que d’aquesta audiéncia, en la seva imaginacid
gascona en depenia tot el seu futur saluda amablement
Porthos i Aramis, declarant que no jugaria fins que no
n’aprengués prou, i es retira»*

Més recentment, Pascal Quignard també ha fet reviure
el joc de pilota —el jeu de paume— en la seva novel-la Tots
els matins del mon (1991), on explica la historia del senyor

42. Alexandre Dumas, Els tres mosqueters. Barcelona: Edicions La
Magrana, 1995 (2% ed.), p. 57.
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de Sainte Colombe, recreada en el context jansenista d’un
Paris que es debatia entre la vida decadent de la cort i el
model de vida dels «senyorsy solitaris que seguien les orien-
tacions de I’abadia de Port-Royal. Sota la influéncia janse-
nista, Sainte Colombe detestava Paris i es negava a tocar la
seva viola de gamba davant de la cort, una cort en que havia
de triomfar Marin Marais i que freqiientava els tripots. En
aquest context, Quignard descriu la visita de Sainte Colombe,
acompanyat pel jove Marin Marais, al senyor Baugin. Des-
prés de saludar-se tots tres, i de recorrer uns carrers gla-
cats, «van entrar en una sala de joc de pilota que hi havia
alla. Van agafar un bol de sopa i se’l van beure, tot bufant
damunt el vapor que I’embolcallava, mentre caminaven per
les sales. Van veure senyors que jugaven envoltats de la
seva gent. Les joves dames que els acompanyaven aplaudi-
en els millors cops»™®.

Enlla dels referents literaris, construits amb més o menys
imaginacio, el cert és que avui els noms de molts carrers
posen de manifest I’existéncia d’aquests jocs de pilota d’ori-
gen medieval. Actualment a Franga, I’expressio «Jeu de
paumey» dona nom a carrers, teatres, hotels i museus, entre
altres coses**. També a casa nostra tenim carrers amb el

43. Pascal QUIGNARD, Tots els matins del mén. Barcelona: Columna,
1992, p. 53.

44. De fet, els tripots durant un temps van ser espais escollits per
a representacions esceéniques, de manera que quan el joc de la paume
va anar a la baixa van donar lloc —en alguns casos— a I’aparicio de teatres.
Algunes de les primeres representacions del jove Moli¢re —que va llogar
una sala I’any 1643— van tenir lloc en aquests tripots, que finalment es
van convertir en llocs d’oci de la societat de 1’ Antic Régim. « Théatres
et jeux de paume se confondent. Nos théatres en ont longtemps gardé
leur forme rectangulaire, alors que les autres pays adoptaient le plus
souvent les gradins semi-circulaires. Et nos comédiens sont toujours
des “enfants de la balle”» (Jeu de Paume: histoire. Ouvrage réalisé
sous la direction de Frangoise BonNEFOY avec la collaboration de Marie-
France BEzier et Francoise Fromonor, op. cit., p. 34).
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nom de «Trinquet» —Vic tampoc €s una excepcié— per bé
que el més gran nombre el podem trobar al Pais Valencia.
Igualment, hi ha poblacions que posseeixen el «Carrer del
Joc de la pilota» o, simplement, el «Carrer de la Pilotay. Tots
aquests noms que omplen viles i pobles d’arreu —i també de
Catalunya— confirmen ’existéncia d’un passat ludic abans
que triomfessin en el segle XIX els esports que sovint han
estat presentats com una evoluci6 dels jocs. Al capdavall, el
tennis pot ser considerat una versio simplificada del jeu de
paume 1, més concret, de la courte paume.

El Lawn-tennis, signe de modernitat

En més d’una ocasi6 s’ha dit que I’esport modern va sor-
gir d’una evolucid dels jocs, procés que es va produir durant
les primeres décades del segle XIX, dinamica que també es
pot aplicar al cas del tennis*. Aquestes variacions van com-
portar una scrie d’adaptacions i reglamentacions que, gra-
dualment, van servir per regular unes competicions incipients
que —pel general des d’Anglaterra— es van estendre arreu
del mon. Altrament, i de la mateixa manera que es diu que
I’esport modern és una conseqiiéncia dels jocs, també s’ha
dit que I’esport significa des d’una perspectiva pedagogica
una novetat en relacid a I’etapa anterior, dominada per la
gimnastica que fou I’exercici per excel-léncia que va domi-
nar el discurs corporal durant les primeres décades del segle
XIX. Si la gimnastica es va acabar practicant en un lloc tan-
cat —tal com succeia amb el jeu de paume curt— I’esport
havia de tenir lloc a I’aire lliure, en un moment en qué enca-
ra quedaven lluny els palaus poliesportius que havien de do-
nar cabuda a I’esport en pista coberta. En concret, i pel que
fa al tennis, s’ha d’esmentar que les dimensions del terreny

45. Jean-Michel MEHL, «De jeu au sport: 1’itinéraire cahoteux du
jeu de paume», Les Cahiers de la Société frangaise d’Histoire du
Sport, t. 1, 1990, pp. 1-11.
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de joc son similars, si bé la pista de tennis €s més curta que
la de la paume (23,77 m. davant 30 m.), perd més ample
(10,97 m. enfront 9,5 m., si es té en compte el passadis dels
dobles).

Encara que el reglament esta redactat en mesures angle-
ses, és possible que alguna de les seves expressions —aquest
és el cas de deuce, iguals— provingui de I’expressio france-
sa de «a deux». Si fos aixi —cosa sempre dificil de compro-
var en tractar-se d’etimologies que es perden en el temps—
es confirmaria una vegada més que 1’esport va néixer a
I’Europa continental en el transit de ’Edat Mitjana a 1’hu-
manisme del Renaixement. La paraula neollatina que desig-
naria aquesta activitat derivaria del terme «deport», que vindria
a significar 1’acci6 de sortir fora de les muralles de les ciu-
tats per practicar una activitat fisica. Posteriorment, i atés el
ressorgiment de la practica esportiva a I’ Anglaterra dinove-
na en el context de la societat industrial, la paraula retorna-
ria al continent des de les Illes Britaniques sota la grafia de
I’anglicisme sport, tal com molts clubs i cafés van adoptar a
casa nostra com a simbol de modernitat a principis del segle
XIX.

De fet, I’imperi britanic —amb la seva flota maritima i les
seves colonies— va divulgar la practica esportiva, molt abans
que es produis la reinstauracio6 dels Jocs Olimpics moderns
pel bar6 Pierre de Coubertin ’any 1896 que anteriorment
havia visitat —en excursio pedagogica— I’arxip¢lag britanic,
tot seguint ’empremta de Thomas Arnold qui va promoure
la reforma de I’ensenyament secundari amb la introduccid
de I’esport. Altrament, I’anglofilia—en una época com la vic-
toriana— va representar una moda que van seguir —també a
casa nostra— tots aquells que havien quedat emmirallats per
I’esplendor de I’imperi de Sa Majestat des de 1’Exposicid
Universal de Londres de 1851, fins el punt que la burgesia i
I’aristocracia enviava els seus fills a estudiar a les elitistes
public schools britaniques, on els joves cultivaven el seu
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caracter en els camps d’esports on practicaven —entre al-
tres disciplines— atletisme, rugbi, futbol, rem i croquet. Ante-
riorment, i des de comencament del segle XIX, a les public
schools angleses —igual que a les presons— s’havia estes la
practica de I’esquaix, és a dir, d’un joc de pilota amb raqueta
que es jugava contra una paret. Els jocs de raqueta contra
un mur, practicats a Harrow des de 1820, es van desenvolu-
par en els anys seixanta del segle XIX i, a partir de 1868, es
van disputar competicions entre els col-legis (Eton, Harrow,
etc.).

Tampoc es pot oblidar que en I’¢poca victoriana van pro-
liferar aquelles grans construccions escolars d’arquitectura
neogotica que, enmig d’una atmosfera puritana, promovia el
retorn a I’Edat Mitjana. Amb aquesta intencid, es van aixe-
car grans mansions col-legials que es van convertir en una
mena de castells medievals amb les seves esglésies, torres
de defensa i camps d’esports que ara substituien els vells
patis d’armes, tal com es pot veure —encara avui— en moltes
edificacions escolars promogudes per les congregacions re-
ligioses. En darrer terme, el cavaller medieval s’havia trans-
format en 1’ideal del gentleman per a les classes ben
establertes, un model que moviments com els Muscular
Christianity o 1’escoltisme de Baden-Powell van voler es-
tendre a totes les capes socials, perd que en alguns casos
—i el tennis és un bon exemple del que diem— va mantenir el
seu taranna elitista per convertir-se en patrimoni quasi bé
exclusiu dels sportsmen i, per extensio, de les dones benes-
tants que aixi van assolir la condicié de sportswomen.

Justament fou a Anglaterra on va sorgir el lawn-tennis
—el tennis sobre gespa— que es pot considerar com [’antece-
dent més immediat de 1’actual tennis. De fet, el lawn-tennis
prové del joc patentat pel capita angles Walter Clopton
Wingfield el 1873 amb el nom d’Sphiristike, és a dir, art de
la pilota, en honor als origens grecs de I’esport. Amb tot,
I’any 1877 ja s’havia estés I’expressio de lawn-tennis, o
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tennis sobre gespa, bo i obtenint una rapida acceptacio fins
el punt de fer retrocedir al croquet. Una mica abans que el
tennis, havia aparegut el badminton, un altre esport amb ra-
queta i caracteristiques similars que —tot i les seves bon-
dats— no ha aconseguit la seva difusio i exit.

Tal vegada, les grans competicions de tennis s’inicien per
aquelles mateixes dades. El torneig de Wimbledon organit-
zat pel «The All England Croquet and Lawn Tennis Club» es
va comengar a disputar I’any 1877 amb la participacio de 13
jugadors, molts dels quals procedien del jeu de paume. La
final va enfrontar un jugador de paume i un altre de raqueta
0 esquaix. Va guanyar Spencer Gore, un antic alumne
d’Harrow, que jugava a I’esquaix. Pel que fa a les dones, les
primeres competicions van tenir lloc I’any 1880 i poc des-
prés —’any 1884— va tenir lloc a Wimbledon la primera com-
peticio femenina que va guanyar una noia de 15 anys —-Maud
Watson— perque, segons sembla, es va poder vestir gracies
a la seva edat d’'una manera més lleugera i informal. Temps
després, I’any 1900 s’inicia la Copa Davis, promoguda pel
jugador nord-america Dwight David, que va proposar com a
premi una enciamera, trofeu que aviat va guanyar un presti-
gi extraordinari.

Si pel seu nom i antecedents historics, el tennis es pot
considerar un esport d’ascendéncia francesa, el cert €s que
foren els anglesos qui el codificaren de manera que la majo-
ria de les expressions que encara avui s’utilitzen —ace, drive,
set, break, smash, etc.— procedeixen de 1’anglés i, des d’un
punt de vista historic, el seu origen cal situar-lo en el marc
de la societat victoriana. En efecte, el lawn-tennis —el ten-
nis que es juga sobre herba, gazon o pelouse— represen-
ta en el context de la societat victoriana una oportunitat
per I’esbarjo i la vida social, tal com reflecteixen moltes
il-lustracions d’aquella época que representen escenes cam-
pestres on es disputen partits de tennis —tennis party— on es
combina I’elegancia de la indumentaria i les bones maneres
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d’una societat que surt al camp per gaudir de 1’aire lliure i
que sap aprofitar [’avinentesa per prendre el te tot compar-
tint una conversa amable. Logicament, una conseqiiéncia
immediata de la seva extensié va ser 1’aparici6 de clubs,
molts dels quals fins llavors s’havien dedicat al croquet, de
manera que el tennis va arribar a desplagar-lo i suplantar-lo
en més d’una ocasio6. Aixi el tennis es convertia —tal com
havia ocorregut amb el jeu de paume— en un element de
sociabilitat entre les classes benestants i intel-lectuals ja que,
entre els primers seguidors, podem esmentar figures de la
categoria de C. L. Dogson (Lewis Carroll) i el poeta W. B.
Yeats.

Tal com déiem més amunt, el tennis va representar una
invitaci6 per sortir a I’aire lliure, ja fos al camp o a la platja.
Els francesos —el Tennis Club de Paris va inaugurar les se-
ves pistes cobertes I’any 1895— de seguida el van jugar a les
platges de la Normandia, on es podien traslladar en ferro-
carril des de Paris en quatre hores. Tamb¢ els anglesos van
travessar el canal de la Manega per jugar-hi, per bé que ben
aviat els partits de tennis van arribar als hotels de la Costa
Blava i de la Riviera italiana. A més, la practica del handi-
cap —donar avantatge al jugador més feble— va permetre
igualar un xic la diferéncia entre els jugadors afeccionats i
aquells més experimentats que es dedicaven al tennis d’una
manera quasi professional.

Encara que a casa nostra, la cosa va ser més tardana la
imatge de la jugadora de tennis va ser una icona recurrent
per aun incipient turisme que vinculava el tennis a la moder-
nitat*®. «Durant els anys 20, el tennis va sortir de la gran

46. En el llibre L ’Esport catala en imatges, confegit per Carles
SanTacaNa (Barcelona: Generalitat de Catalunya, 2006), apareixen
diverses fotografies que il-lustren aquest punt. En aquesta obra trobem
—entre altres— imatges de partits de tennis jugats a Ribes de Freser
(1913), a Camprodon (en concret de la pista Sport Carulla) i a la pista
del balneari Vichy Catalan a Caldes de Malavella. La xarxa d’hotels,
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ciutat per expandir-se a les colonies d’estiu i d’altres pobla-
cions que fomentaven la seva practica esportivay, escriu Jordi
Gazquez en la seva cronica de la historia del tennis catala®’.
I aix0 es va produir en un moment en que a Catalunya co-
mengava a funcionar aquella industria dels forasters que
havia de ser coneguda com a turisme i que va servir per
divulgar I’ideari modern. En aquest punt, anotem que I’il-lustrador
Jan (Joan Seix) és autor d’un famos cartell de I’any 1934 en
que anuncia S’Agard —des d’on es va comencar a difondre
la Costa Brava I’any 1908— amb la imatge d’una tennista,
amb el segiient lema publicitari: «Flores. Fiestas. Sports. Clima
delicioso. Magnificos paisajes». Perd no només la platja va
veure florir el joc del tennis, perque a I’estiu també es prac-
ticava a la muntanya. Aixi I’any 1929 —tot coincidint amb
I’Exposicié de Barcelona— es va organitzar un campionat
internacional de tennis a la vila de Camprodon, durant els
dies 19-25 d’agost, per bé que aquella poblaciod ja posseia
una rica tradicio tennistica. De fet, es tractava d’un four o
gira ja que s’anunciava —en el mateix cartell de Melchor
Font— un trofeu a Font-Romeu (del 28 d’agost a I’1 de se-
tembre) i un altre a Vernet-les-Bains (del 15 al 18 d’agost).
Si els homes disputaven la Copa Pirineus, les dones podien
optar aquell any de 1929 a la Copa Exposici6 de Barcelona.
No hi ha dubte possible: I’Exposicioé Internacional de 1929

balnearis i estacions termals va afavorir que el tennis fos practicat a
I’estiu per les classes benestants, sobretot durant els anys anteriors a
I’esclat de la Guerra Civil (1936). Aixi, doncs, I’estiueig i 1’esport son
dos fenomens que es donen paral-lelament i que tenen molt a veure en
la modernitzacio6 de la vida del pais, primer entre les classes benestants,
pero a la llarga també entre la poblacio local que va assumir 1’ideari
esportiu (sobretot del futbol), encara que va romandre al marge del
tennis, joc practicat quasi bé de manera exclusiva per la colonia
d’estiuejants.

47. Jordi GAzquEez (Director); Silvia Ramon-CorTes (Coord.), La
Federacio Catalana de Tennis: dels anglesos al professionalisme,
obra citada, p. 25.
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va ser un gran aparador per I’esport en general i pel tennis
en particular, i, per extensio, per a la modernitzaci6 del pais.

Altrament, i a banda de les seves implicacions turistiques,
el tennis va generar una creixent industria atés que després
de I’invent va arribar la patent i la posterior comercialitza-
cio. Aixi es venien caixes on hi havia pals, agulles, postes,
xarxes, raquetes, pilotes, un llibre de regles, etc., és a dir, tot
allo necessari per poder-lo jugar*. Aquest material del lawn-
tennis va esdevenir un apreciat regal per a les vacances de
Pasqua, tot coincidint amb I’esclat de la primavera, entre les
families benestants angleses que desitjaven sortir al camp
després de I’hivern. Amb el pas del temps marques com
Slazenger, Spalding, Dunlop i Wilson —entre altres— s’han
fet famoses arreu del mon. També aqui van sorgir iniciati-
ves empresarials dedicades a la construccio6 de pistes, ca-
miseries i sastreries que confeccionaven roba per a jugar,
fabriques de materials (pilotes, raquetes, etc.), sabateries es-
pecialitzades, sense oblidar les botigues o cases dedicades a
la importacié dels estris i atuells necessaris per a la seva
practica.

Naturalment aquesta industria cada vegada va ser més
sofisticada i les grans marques van dedicar-se a millorar i
perfeccionar un material que ara es fabricava amb un sis-
tema de producci6 industrial, i no artesanalment com ha-
via succeit amb el jeu de paume. Val a dir que el cautxu
—descobert per Colom aAmeérica— va contribuir a I’extensio
del joc, en un context en qué —després de la vulcanitzacio
inventada per Charles Goodyear— va afavorir I’esclat de la
segona revolucid industrial. De fet, amb les pilotes de caut-
xU —ja emprades amb |’esquaix —onomatopeia que recorda

48. «Five guineas bought a painted box containing poles, pegs and
netting for creating a court, four tennis rackets, twelve ‘rubber cored
and flannel covered’ balls, a mallet, brush and book of rules» (Hellen
WALKER, «Lawn tennis», a Tony Mason, (Ed.), Sport in Britain. A
social history. Cambridge: Cambridge University Press, 1989, p. 245.)
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el soroll de la pilota quan topa amb la fusta de la raqueta— es
va permetre reduir les dimensions dels camps de xoc, alhora
que es dinamitzaven els jocs de pilota que van guanyar velo-
citat.

Si el jeu de la paume havia estat un esport tipicament
aristocratic, el tennis —tot i mantenir durant décades una di-
mensioé elitista— es va democratitzar lentament, en obrir-se
primer a la burgesia, i més tard, ben entrat el segle XX, a
tothom. Aqui paga la pena recordar el cas del Club Tenis
Barcino que té el seu origen en el CADCI (Centre Autono-
mista de Dependents del Comerg i de la Industria) —que havia
estat fundat 1’any 1903 per un grup de dependents del co-
merg i personal d’oficines— que I’any 1917 va posar en mar-
xa la seva seccio d’Esports, entre els que es comptava el
tennis. Malgrat que el tennis no va perdre llavors el seu ca-
racter elitista, el cert és que el seu radi d’acci6 s’ampliava
en ser practicat ara pels fills de la petita burgesia, que aixi
van llogar unes pistes al carrer Alfons XII de Barcelona per
jugar-hi. Quan la dictadura de Primo de Rivera va tancar el
CADCI, va néixer el Club de Tennis Barcino 1’any 1928.

Abans de la Primera Guerra Mundial, el tennis —sempre
preocupat per I’elegancia— imposava les seves normes. Les
revistes il-lustrades reproduien imatges de dones jugant a
tennis, en ambients més o menys idil-lics, des de les dar-
reries del segle XIX. Els homes havien d’anar amb camisa,
jaqueta i pantalons. Brusa i falda llarga per a les dones. En
ambdos casos el color sempre era el blanc que aixi es va
convertir en una exigéncia quasi bé reglamentaria i que, en
alguns llocs, encara perdura. Pero després de la Gran Guer-
ra les coses van comencar a canviar i les robes molt inco-
modes es van adequar a la practica esportiva. L’any 1913
—segons mostren les fotografies— la falda de les jugadores
arriba arran de terra, mentre que [’any 1930 la celebre ten-
nista Suzanne Lenglen —coneguda com la «divina», que va
guanyar el torneig de Wimbledon des de 1919 a 1925, amb
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I’excepcid de 1924— portava una falda 2 o 3 dits per sota el
genoll. En efecte, Suzanne Lenglen va escurcar la faldilla de
les jugadores de tennis, tot deixant el tou de les cames i
I’avantbrag sense cobrir, per bé que es posava unes mitges
blanques per evitar possibles escandols. En qualsevol cas,
aquesta tennista —que va revolucionar la manera de vestir i
jugar— va ser considerada com una icona per a 1’emancipa-
ci6 de les dones*. En aquest context, no estranya que I’any
1933 les dones fossin autoritzades a jugar amb shorts a
Wimbledon, per bé que algunes tennistes ja els portaven an-
teriorment en alguns clubs, moda que aviat va arribar també
a casa nostra. L’any 1934 va circular profusament una foto-
grafia en que la campiona d’Espanya —Bella Dutton de Pons—
havia introduit a les pistes del Club de Campo de Madrid la
innovacio del pantal6 curt. Aixi, i pel que fa al tennis femeni,
es va implantar, primer, la falda curta i, poc després, el pantald
curt (o shorts) tres o quatre dits per damunt del genoll*®. Al

49. El cas de la francesa Suzanne Lenglen (1899-1938) és ben
significatiu del procés d’especialitzacié que comportara 1’esport
modern. En efecte, el seu pare —un ric industrial— va voler preparar-la
per I’exit esportiu. En aquest sentit, es va encarregar que rebés classes
de ballet quan era una nena, la qual cosa li va permetre jugar al tennis
amb rapidesa i agilitat. Els exits esportius van arribar aviat, perd una
salut feble i un temperament nervios van truncar la seva vida. En
qualsevol cas, la bellesa plastica del seu joc —copsada fotograficament
per Jacques-Henri Lartigue— palesa aquesta dimensi6é harmoniosa del
tennis que el vincula a la dansa i al ballet, en un tot que confereix un
aspecte estétic d’elegancia que el fa especialment recomanable per a
les dones que aixi entraven en un mon —com el de I’esport— ocupat en
el seus origens quasi bé exclusivament per homes.

50.Aquest procés que es va viure en el mon esportiu, es pot
vincular amb el que va succeir en la societat europea durant els anys
de la Primera Guerra Mundial, quan les dones van assumir
responsabilitats en el mén industrial i social. «Las faldas femeninas se
acortaron, al igual que el cabello de la mujer; muchas tareas,
consideradas antes como no femeninas, fueron confiadas a las mujeres.
Pero, con el fin de la contienda, los poderes publicos pusieron en
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seu torn, els homes abandonaven la camisa a benefici del
jersei «petit piqué», una mena de «polo» que va divulgar René
Lacoste amb el seu conegut cocodril. Igualment, els juga-
dors masculins arraconaven els pantalons llargs en favor dels
shorts que, finalment, es van imposar en ambdos sexes, no
sense dificultats.

D’aquesta manera el tennis va transmetre la imatge d’una
dona independent, esportiva, vestida de manera comoda, que
viatja i competeix, que fa vida social i que, per tant, compar-
teix amb 1’home espais publics. Naturalment es tracta d’una
dona burgesa pero que ja no apareix en les representacions
cartellistiques d’una manera passiva com havia succeit amb
moltes imatges femenines que anunciaven carreres de cot-
Xes, motos 0 canoes mecaniques. Aixi es va superar I’etapa
anterior, sorgida al voltant de I’any 1900 amb la introducci6
de la metafora del cos a motor, quan la figura simbolica de la
dona representava una mena de deessa del progrés motorit-
zat, tal com apareix en el cartell de Ramon Casas que anun-
cia la CopaTibidabo d’automobilisme de I’any 1914. En darrer
terme, aquella dona passiva —dreta, estatica i elegant— quan
es col-locava en els cartells publicitaris al costat d’automo-
bils, embarcacions nautiques o aeroplans, s’erigia en el prin-
cipal signe mediador entre la técnica i la naturalesa, tot
conferint vida a aquelles construccions mecaniques.

Per tant, i gracies al tennis, la dona havia deixat de ser la
representacié d’una imatge secundaria —vivificadora d’uns
enginys mecanics que eren 1’atraccio dels futuristes— per
esdevenir protagonista d’una practica esportiva que ara no
aixecava tantes suspicacies, ni recels. En qualsevol cas, i
malgrat algunes oposicions, els homes preferien que les do-

marcha una campaiia presionando a las mujeres para que abandonaran
su trabajo extrafamiliar y volvieran al hogar» (Milagros Garcia BoNAFE,
«Las mujeres y el deporte: del corsé al chandal», Sistema, nim. 110-
111, 1992, p. 44).
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nes juguessin a tennis abans que practiquessin altres moda-
litats esportives que consideraven inadequades per a la seva
constitucio i naturalesa. Pierre de Coubertin —que mai es va
mostrar entusiasta de la participacio de les dones en els Jocs
Olimpics— va permetre que intervinguessin per primera ve-
gada I’any 1900 en esports com el tennis i el golf. Justament
quan el tennis va desapareixer del calendari olimpic en els
jocs d’Amsterdam (1928) les dones van ser autoritzades a
participar en atletisme, natacio i gimnastica.

Talment sembla com si els esports sense contacte corpo-
ral, i en que les jugadores individualment o col-lectivament
es troben separades per una xarxa —el tennis i el voleibol
responen a aquest esquema— fossin considerats idonis i re-
comanables per a les dones. En qualsevol cas, el tennis va
aconseguir una gran acceptacio entre el public femeni que,
fins 1 tot, va protestar pel fet que els homes s’apropiessin
d’aquest joc que consideraven que havia estat pensat
inicialment per a elles. Si bé és cert que en un primer mo-
ment es va sospesar la possibilitat que les regles dels tennis
s’adaptessin per a les noies, la veritat és que es van mante-
nir iguals per ambdods sexes, encara que les dones sempre
es van queixar de I’enfarfegament que suposava la seva
vestimenta que consideraven una mena de carrega incomo-
da 1 innecessaria. A més a més, la practica dels partits do-
bles «mixtes» —equips formats per un home i una dona— va
contribuir a facilitar la sociabilitat de les dones, a fer més
fluides les relacions entre ambdos sexes 1, fins i tot, a pro-
moure el «flirt» entre jugadors de diferent sexe, cosa que ja
succeia amb el croquet. Tot plegat —malgrat 1’atmosfera
burgesa i benestant en qué es produien aquests canvis— pa-
lesava un procés de modernitzacid en relacié a etapes histo-
riques anteriors, dominades pel puritanisme de la societat
victoriana.

Gradualment les pistes de tennis es van instal-lar al cos-
tat d’hotels, balnearis i cases senyorials, establiments que
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freqiientaven els estiuejants. Aixi la practica del tennis
—simbol d’una modernitat que s’entenia com a ordre, belle-
sa, equilibri i puresa, simbolitzada per la preséncia sempiter-
na del color blanc— es va estendre arreu i, molt especialment,
a Catalunya. A més, els estaments burgesos que sovint pale-
saven les seves reticéncies vers el futbol o la boxa —per la
seva agressivitat i violéncia— trobaven en la practica del ten-
nis un exercici adequat a la seva posicid social, un joc que
era presentat com a modern i intel-ligent. Nogensmenys, el
tennis en aquells moments no volia caure en els excessos
del professionalisme, fins el punt que durant décades es va
mantenir la distinci6 entre jugadors amateurs i professionals.
Amb aquests antecedents, no sobta que molts intel-lectuals
—Pau Casals i Pompeu Fabra, per exemple— fossin aficio-
nats a la practica del tennis, un esport que alguns autors
—comAndré Lichtenberger, en un article publicat I’any 1913—
el veien, per les seves caracteristiques, especialment indicat
pels intel-lectuals. «Non qu’il soit indispensable d’étre un
Pascal ou un Poincaré. Mais un pur crétin arrivera
difficilement a y exceller»’!.

El tennis, entre I’esport i la intel-ligéncia

Es sabut que els anglesos van exportar el tennis arreu a
través de la fundacié de clubs que, inicialment, no donaven
gaire facilitats a la gent autoctona per ingressar-hi. Malgrat
aixo0, aviat van apareixer a casa nostra els primers clubs de
tennis en el transit del segle XIX al segle XX amb la presen-
cia d’importants elements forasters: Reial Club de Tennis
Barcelona (1899), en la fundacié del qual intervingueren
membres de la colonia estrangera establerta a Catalunya;
Polo Jockey Club (1902); les colonies alemanya i suissa cre-

51. André LICHTENBERGER, «Tennis et tennisseursy, article aparegut

a L’lllustration, el 14 de juny de 1913 [Reproduit a Guy BONHOMME,
De la paume au tennis, obra citada, p. 118].
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en a Barcelona el Club Sport-Verein Barcelona (1902); Club
de Tennis La Salut (1902); Club de Tennis Turé (1905); So-
cietat Esportiva Pompeia (1905); Lawn Tennis Club
Tarragona (1915); Club de Tennis Girona (1917); Club de
Tennis Barcino (1917), com a entitat del CADCI; Club de
Tennis Terrassa (1921); etc. Després dels clubs, van arribar
les agrupacions corresponents. Aixi van sorgir les primeres
associacions de clubs: el 1904 es funda 1’Associacid de
Lawn-Tennis de Barcelona que I’any 1913 es va transfor-
mar en Associacié de Lawn-Tennis de Catalunya. L’any
1903 s’havia celebrat el I Concurs Internacional de Tennis
que va guanyar Ernest Witty, el millor jugador de la seva
epoca i uns dels promotors del joc entre nosaltres. Vint anys
més tard, ’any 1923 es va disputar a I’antic Palau de la
Industria del Parc de la Ciutadella el Campionat del Moén de
Lawn-Tennis en pista coberta, la primera gran competicid
que es va disputar a Espanya, i que va guanyar Henri Cochet,
un dels «Mosqueters» del tennis francés™.

El tennis va trobar una magnifica acollida no només en-
tre les classes altes de la societat, sind també entre els am-
bients intel-lectuals. Aixi, I’esmentat Carles Sindreu —un
intel-lectual compromes amb el moviment d’avantguarda i
que va promoure 1’any 1933 el col-lectiu d’Amics de 1’ Art
Nou (ADLAN)- sempre va tenir en una ma la ploma i, en
I’altra, la raqueta, la qual cosa recorda el topic medieval de
la fusio de les armes i les lletres (Fortitudo et Sapientia).
Durant els seus anys de formacié —segons Carles Sindreu
confessa en una carta autobiografica adrecada a Sebastia
Gasch- el tennis va ocupar un lloc destacat. «Més que a les
biblioteques dels ateneus culturals vaig fer la meva vida en
els camps dels clubs esportius. Sempre amb el llibre a la ma,

52. El nom de «Mosquetaires» va ser atribuit pel periodista Paul
Champ als quatre tennistes francesos —René Lacoste, Jean Borotra,
Jacques Brugnon i Henri Cochet— que van guanyar [’any 1927 la Copa
Davis a Filadelfia davant els Estats Units.
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aixo si, pero en I’altra la raqueta de tennis». A continuacio,
en aquesta mateixa declaraci6 autobiografica que data de
1961, afegia que «en aquella época meva romantica jo mal-
dava com un desesperat per obtenir un maridatge feli¢ entre
intel-ligéncia i esport»*>.

De fet, el bo i millor de la societat catalana es va fa-
miliaritzar amb la practica del tennis, tal com recorda Josep
Pla en El quadern gris, quan en la seva eépoca d’estudiant
va treballar a les oficines de la Societat Sportiva Pompeia,
situada llavors en una travessia del carrer Gran de Gracia, al
costat del teatre Pompeia. Un condeixeble que era secretari
d’aquella societat fou qui va facilitar-1i aquella feina, en un
club a tocar del convent dels frares del mateix nom. Pla
comenta que la «Societat Sportiva Pompeia ha estat munta-
da per separar les bones families de la influéncia dels jesui-
tes i posar-les sota la dels frares de la Diagonal»™.

Certament que I’experiéncia de Josep Pla en aquell club
com a oficial de secretaria no fou reeixida, pero ha servit
per deixar-nos el seu peculiar retrat d’aquella entitat espor-
tiva dedicada a la practica del tennis. El club estava adornat
segons els simptomes d’una modernitat que utilitzava ’es-
port com a magnific aparador: «Les parets eren plenes de
rutilants cartells de festes d’esport, amb atletes de color de
bronze que llangaven el disc, senyoretes amb suéters ver-
mells o verds que jugaven a tennis amb un aire de gran dis-
tincié 1 automobils que fugien per unes corbes que tenien
generalment per fons un mar de blavor quimica». Tal com
preveia, Pla va trobar el bo i millor de la Barcelona d’aquell
temps en el llibre de registre de socis de ’entitat.

53. Carles SINDREU PoNs, Obra poéetica—I. Barcelona: Curial, 1975,
p. 6. Entre la seva obra poctica trobem un breu poema titulat «Lawn
tennis», que consta només de tres versos: «Oh I’instant lluent! / Una
aranya fila / La seda del venty.

54. Josep PLa, El quadern gris. Barcelona: Edicions Destino, 1969,
pp. 598-599.
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Igualment, convé destacar que Joan Crexells —ferm de-
fensor dels valors morals de 1’esport— aconsellés la seva
practica esportiva perqué «l’esport €s per a €sser fet, i no
per a ésser contemplat». L’any 1921 Crexells maldava per-
queé si en un primer moment 1’expressio «aficionat al futbol»
significava la persona que jugava al futbol, després es va
limitar a distingir als simples espectadors. Per tant, |’esport
havia de ser practicat per tothom, fins i tot per la classe
intel-lectual. «Quant a la possibilitat, s’agermana una vida
intel-lectual intensa i un rendiment cientific elevat amb la
devocid per I’esperit, permeteu-me que més que raons a
priori us citi un cas d’home que cultiva entusiasticament
diversos esports i €s alhora un dels homes als quals més deu
el nostre pais. Aquest home és Pompeu Fabra»®’. Efectiva-
ment, Pompeu Fabra i Pau Casals van ser bons jugadors de
tennis i cadascll va combinar-lo, respectivament, amb la fi-
lologia i la musica. En cert sentit, podem asseverar que amb-
dos representen magnificament la figura del tennisman
amateur. Aqui és oporta recordar que I’any 1915 el mestre
Casals —amic de notables campions internacionals i que, se-
gons paraules de Josep Elias i Juncosa, «domina els secrets
del joc»— va inaugurar una pista de terra batuda al llindar de
la casa que posseia a la platja de San Salvador®. Aixi, doncs,

55. Joan CRexELLS, Obra Completa, 11. Barcelona: Edicions de La
Magrana, 1997, p. 215 [De ’article “Los ejercicios del sport” publicat
a La Publicitat el 24 de maig de 1921].

56. Segons Raimon Elias i Campis, fill de Josep Elias i Juncosa, va
ser el seu pare qui, gracies al seu publicisme, va ensenyar a jugar al
tennis a Pau Casals. «Aquesta propaganda practica del tennis va tenir
tanta acceptacio que va haver de repetir-la durant uns quants anys a
I’hotel Montagut [de la Vall de Ribes] i, des de 1912, va ampliar-la al
balneari Villa Engracia de 1’Espluga de Francoli. Foren molts els
esportistes que es van afeccionar a aquest esport. Entre ells cal remarcar
I’excel-lent violoncel-lista Pau Casals, al qual Josep Elias havia
ensenyat a jugar-hi. Pau Casals, en el IV concurs celebrat a 1’hotel
Villa Engracia, I’any 1915, va guanyar una medalla de plata. Sempre
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el tennis no només va deixar la seva petjada en literats i
intel-lectuals, sind també en musics com Casals 1 Erik Satie
que —després de composar I’any 1888 les tres Gimnopédies,
on evocava les danses dels joves nus a 1’antiga Grecia— va
incloure un petit fragment sobre el tennis en la seva obra
Sports et divertissements, que incloia altres breus composi-
cions dedicades al golf, al tango o al flirt.

Pel que fa a Pompeu Fabra —que havia jugat a la pilota
basca durant la seva estada a Bilbao— va comencar a jugar
al tennis una vegada retornat a Barcelona, tot exercint un
paper cabdal com a directiu en la pacificaci6 de la vida dels
clubs locals. La seva filla Carola —tamb¢ jugadora de ten-
nis—recorda que al seu pare li agradaven tots els esports, en
especial I’excursionisme pero sense oblidar el tennis. «Com
que va viure a Bilbao, sabia jugar al frontd i a la pilota basca;
en sabia molt. [ per aix0 va jugar al tennis després. Perque
va veure que el bot de la pilota era molt semblant, i va dir: “ja
que aqui no es pot jugar al frontd, jugaré al tennis”»*’. No
estranya, doncs, que Pompeu Fabra ocupés entre 192711935
la presidencia de I’ Associacio de Lawn-Tennis de Catalunya,
i en diferents ocasions exaltés els valors del tennis que —al

deia que aquest esport li donava for¢a al bra¢ per moure 1’arquet.
N’era tan entusiasta que, en edificar la seva casa al Vendrell, a la platja
de Sant Salvador, hi va fer construir una pista de tennis, que fou
inaugurada el 12 de setembre de 1915» (Raimon Erias CamPINS, Josep
Elias i Juncosa “Corredisses”. Un precursor de |’Olimpisme catala.
Barcelona: Generalitat de Catalunya, 1992, pp. 691 71. Aquest llibre
incorpora un annex, el numero 2, en qué es reprodueix la cronica del
mateix Elias publicada per La Veu de Catalunya, sobre la inauguracio
d’aquesta pista de tennis). En el llibre L esport catala en imatges,
esmentat més amunt, s’inclou una fotografia en qué es veu Pau Casals
jugant a tennis en una pista a la platja de Sant Salvador, per bé que
s’indica que fou captada 1’any 1912.

57. Rosa Maria Pivor, Pompeu Fabra, el meu pare. Records
personals de Carola Fabra. Barcelona: Edicions de La Campana, 1991,
p. 100.
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seu parer— «distreu, interessa, i, pels seus moviments rapids
i bells, dona una maxima agilitat al cos. A més a més, és dels
pocs esports que permet jugar a les dones i a tothom fins
una edat avangada»®. Per reblar el clau, podem recordar
que un cal-ligrama publicat per Carles Sindreu a L’Esport
Catala, el 16 de febrer de 1926, distingeix Carola Fabra —filla
del mestre Fabra i jugadora de tennis, suara esmentada—
amb els segiients qualificatius: euritmia, ataraxia, puresa d’ex-
pressio tennistica, seny, musica mediterrania, amb el tel6 de
fons blau cobalt, i tot aixo sense perdre de vista les conver-
ses filologiques. A banda de les seves excel-1éncies fisiques
i morals —rapidesa, energia, habilitat, forca, tenacitat, etc.—,
el tennis oferia un ric potencial intel-lectual —reflexid, aten-
cid i domini d’un mateix— i estétic —precisio 1 flexibilitat—
que, en conjunt, confereix una mena de gracia espiritual, sim-
ple, elegant i harmoniosa que és accessible a ambdos sexes.

Fala impressié que el Noucentisme va veure en el tennis
la millor expressio de les essencies de la civilitat de manera
que es pot establir un pont entre la gimnastica ritmica —I’eu-
ritmia que Joan Llongueras havia importat seguint les pas-
ses de Jaques-Dalcroze—amb el tennis que d’aquesta manera
es complementaven per la seva gracia i expressio. No ende-
bades, la tennista Suzanne Lenglen havia practicat ballet com
a preparacid per a la seva carrera esportiva. Altrament,
aquesta euritmia que pedagogicament s’oposava a la intro-
duccié d’altres ritmes com el jazz, feia que la practica del
tennis fos especialment apropiada per a les dones que, tot
incorporant-se a 1’esport accedien també a la societat. De
fet, es tractava del model d’una dona burgesa i benestant —el
retrat de La Ben Plantada, de I’any 1911, era ben viu en el
pais— que havia superat les reticéncies orsianes, quan el
Pentarca havia escrit a redos de la restauracid dels Jocs

58. Manel SErraAs, «Tennis, musica i lletrayn, £/ Pais, 17 d’abril de
2003. També s’ha reproduit en el llibre La Federacié Catalana de
Tennis: dels anglesos al professionalisme, ja esmentat, pp. 62-67.
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Olimpics que les dones s’havien de limitar —en unes festes
paganes com les competicions olimpiques— a penjar les me-
dalles dels campions.

Al seu torn, el mestre Joan Llongueras —en les seves
Infimes croniques d’alta civilitat, que daten també de
1911- feia un elogi del lawn-tennis, tot titulant amb aquest
nom una de les seves glosses escrites a la manera orsiana.
Llongueras —que en aquella ocasid va utilitzar el pseudonim
de Chiron— saluda entusiasticament que unes noies hagin
introduit el tennis a Terrassa, la segona capital noucentista
després de Barcelona. Llongueras reconeix que aquesta vi-
si6 li ha produit un gran goig i alegria. «M’ha semblat que
una raqueta en les mans delicades d’aquelles figurines, tant
gracioses en el moure’s, podia ben bé, a I’hora actual, ser una
arma gens despreciable per a la nostra civilitat»’. Ara bé,
per al mestre Llongueras, no n’hi havia prou amb el tennis,
atés que calia fomentar —d’acord amb els parametres del
Noucentisme— altres esports com el badminton, el croquet,
el tir amb arc, etc. Aixi fou com també aqui es va consolidar
la imatge d’una «sportwoman-tipus» que constituia una rea-
litat que si a Catalunya representava la jugadora Lluisa
Marnet a I’estat espanyol —i amb una gran projeccio inter-
nacional-* simbolitzava Lili Alvarez, que va jugar tres anys
consecutius (1926, 1927, 1928) —sense guanyar mai, encara
que ho va tenir molt a prop— la final de Wimbledon®'.

59. Joan LLONGERAs (Chiron), Infimes croniques d’alta civilitat.
Barcelona, 1980, p. 369 [Edici6 facsimil].

60. Les germanes Marnet —Lluisa i Lolita— van comengar a jugar a
tennis a Vic, per bé que van millorar el seu joc a Barcelona. Tant és aixi
que Lluisa Marnet va meré¢ixer un cal-ligrama de Carles Sindreu en qué
¢és presentada com la «sportwoman-tipus». Entre les seves qualitats
Sindreu destaca les segiients: joc intel-ligent, comprensio, llum, i una
magnifica i fins excessiva facilitat hereditaria. Tot plegat envoltat
d’una boirina gris perla transparent, parla captivanta i sedositat.

61. Lili Alvarez —Elia Maria Gonzalez Alvarez y Lopez Chicherri
(1905-1998)— va ser una dona progressista, que pertanyia a la burgesia
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Josep Maria de Sagarra satiritzava [’any 1931 aquesta
situacidé d’una burgesia que tenia tractes amb unes noves
pilotes, ben diferents a les que la mainada havia utilitzat per
jugar a comenc¢ament de segle, aquelles «pilotes malcarades
de pell cosida, folrades d’essencies infernals, que quan t’ana-
ven a parar al clatell et feien un trau fins a la medul-1la»®2. En
efecte, es tractava d’aquelles antigues pilotes que rebotien a
les parets dels col-legis que en els moments d’esbarjo es
convertien momentaniament en uns improvisats frontons. Més
tard va arribar I’hora de les pilotes de futbol, «que venien a
ésser els generals i els bisbes de les pilotesy, fins el punt que
«posseir una pilota de futbol auténtica, en aquelles époques,
tenia la mateixa importancia que ara té pagar un pis de mil

liberal, i que, a banda de practicar diversos esports (tennis, esqui,
automobilisme, etc.) en els quals sempre va excel-lir, va mostrar grans
qualitats intel-lectuals, amb una extensa produccié bibliografica en
que destaquen aquests dos titols: Plenitud (1946) i En tierra extraria
(1954). Dona d’un cristianisme prego, es va relacionar a Madrid —on
va fixar la seva residéncia— amb intel-lectuals cristians com ara Ruiz-
Giménez, Aranguren, Zubiri, Miret Magdalena, Cagigal, etc., tot
defensant el paral-lelisme i coincidéncies entre I’esport i el cristianisme.
A més de dedicar-se al periodisme (va ser corresponsal de la premsa
anglesa i va col-laborar en revistes com Cuadernos para el dialogo 1 El
Ciervo). Igualment, sempre va tenir presents els drets de les dones i
es va avangar al seu temps en atrevir-se a separar-se del seu marit, un
aristocrata frances. Entre altres qualificatius, ha estat presentada com
una sintesi de I’elegancia i distincid, alhora que ofereix una trajectoria
personal i intel-lectual coherent amb la defensa d’un humanisme
d’encuny espiritual. Sempre es va negar a acceptar —primer com tennista
d’elit, més tard com a escriptora— el professionalisme de I’esport. En
relacio a la seva vida i pensament, es pot consultar la biografia de
Catalina Riano GoNzALEz, Historia cultural del deporte y la mujer en
la Esparia de la primera mitad del siglo XX a través de la vida y obra
de Elia Maria Gonzdlez Alvarez Cicherri, “Lili Alvarez”. Madrid:
Consejo Superior de Deportes, 2004.

62. Josep Maria DE SAGARRA, El perfum dels dies. Articles a
Mirador (1929-1936). Edicid i presentacié de Narcis Garolera.
Barcelona: Quaderns Crema, 2004, p. 208.
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pessetes a una dansarina sense contracte», paraules escri-
tes ’any 1931. Amb tot, i després de 1’alé de modernitat que
va reportar el Noucentisme, les pilotes també van experi-
mentar un profund canvi. Aixi, doncs, havia caducat el temps
de les velles pilotes per jugar al front6. Igualment, havia pas-
sat el temps de les antigues pilotes de futbol, aquelles que
produien molts traus quan un jugador volia rebutjar-la o re-
matar-la amb el cap, situacié que els jugadors intentaven
pal-liar amb un mocador que cobria el front, peculiaritat que
es va veure en els terrenys de joc fins als anys seixanta del
segle passat.

Si les pilotes de futbol podien produir greus ferides, a
banda de no saber mai cap on podien anar perque en qualse-
vol bot podien topar amb un roc que desviés la seva trajecto-
ria, les pilotes de tennis representaven una cosa ben diferent
ja que a més de botar sobre una superficie regular —de terra
batuda, de fusta, ciment o herba— presentaven una certa
sofisticacio, producte d’un procés de produccid técnic prou
evolucionat. Aixi, en el llibre que Alejandro Barba va escriu-
re sobre els jocs de pilota (futbol, beisbol i tennis), dins la
col-leccio6 dels manuals Soler, en una edat incerta que es pot
situar al voltant de la segona década del segle XX, llegim el
segiient: «Las pelotas son de cautchout envueltas con franela,
y sus dimensiones son seis centimetros de didmetro con un
peso de cincuenta y siete gramos»®. Mentre la pilota de
futbol en rebre puntades de peu rodola sense direccid, la
pilota de tennis es dirigeix amb precisié cap alla on vol el
jugador gracies a un senzill moviment del canell que, a tra-
vés de la raqueta, sembla acaronar la pilota.

Les classes altes —aristocracia i burgesia— no volien sa-
ber res amb aquelles pilotes irregulars, simbol d’un atzar que
roda sense guia, ni precisio. Unes pilotes que semblaven ser

63. Alejandro BarBA, Foot ball, Basse Ball y Lawn Tennis. Dibujos
de José Cuchy. Barcelona: Sucesores de M. Soler, sense data (posterior
al9ll).
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d’una altra ¢época, totalment superada. Ara s’imposaven les
pilotes més petites, amb les que es podien practicar esports
que demanaven més habilitat i precisid, esports que —al cap-
davall- reclamaven també 1’Gs d’un implement: d’una ra-
queta (tennis, ping-pong) o d’un pal com el golf ja fos jugat
en camp gran o en miniatura®, Talment fa la impressio que
la burgesia —seguint les petjades d’Eugeni d’Ors que havia
maldat de la pilota de futbol en una glosa publicada el 1907
en que descriu que els nois de poble es llencen ’'una I’es-
quena de I’altre la pilota de futbol, «sense ordre i, si pot ser,
entre cap i coll, tirant-se a fer-se mal»—°*° no volia tocar di-
rectament la pilota. Es necessitava d’una mediacio, d’un
implement —com també va succeir amb 1’hoquei— la qual
cosa implica una dificultat afegida per a la practica esporti-
va, de manera que la ma —indispensable per aconseguir aquella
obra ben feta que reclamava I’estética noucentista— adqui-
ria una centralitat que I’esport fomentava en detriment del
futbol que assolia la condicié d’un esport popular que es ju-
gava en els ravals de les ciutats i en els pobles a pages. Fins
1 tot en ocasions, i aix0 va succeir fins als anys seixanta del
segle passat, es van disputar partits de futbol a 1’estiu en
camps de rostoll, després de segar, tot aprofitant I’avinente-
sa de les festes majors celebrades a I’estiu.

Amb aquests antecedents, no estranya que Sagarra
escrivis I’any 1931 en les pagines de la revista Mirador que
«avui dia els senyors i les senyores, des de ’edat de dos
anys i mig fins a I’edat de vuitanta anys, per fer salut i per
matar 1’estona, utilitzen les pilotes de tennis, de ping-pong,

64. Segons sembla, el tennis de taula va aparéixer al voltant de
1880 en els col-legis britanics que van imitar el joc del tennis sobre les
taules dels menjadors. Inicialment, les pilotes haurien estat de suro.
L’expressio «ping-pong» respon a 1’onomatopeia que produien les
pilotes al xocar amb les raquetes.

65. Eugeni p’Ors, «Imatgeria de I’estiu: la pilota de “Foot-ball”»,
Glosari. Barcelona: Edicions 62, 1982, p. 53.
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de golf de debo i de golf miniatura; aquestes pilotes son gai-
rebé obligatories en totes les families en les quals hi ha una
moral sanejada i uns sentiments anarquics descolorits. Per-
meten, aquests jocs de societat, una complicaci6 en la indu-
mentaria i en els somnis nocturns de la joventut» 6. Tot sembla
indicar que el tennis constitueix un exercici idoni per ’home
civilitzat, car fa treballar tot el cos sense tenir contacte amb
el contrincant, desenvolupa ’enginy i la intel-ligéncia, exi-
geix dosificar 1’esforg sense arribar a I’extenuacio, utilitza
un estri com la raqueta a manera de reminiscéncia de les
antigues armes dels cavallers medievals, combat el sedenta-
risme sense caure en el perill de lesions greus i, a més a
més, facilita la sociabilitat a través de la vida d’un club.

No pot sobtar, per tant, que Josep Elias i Juncosa —un
dels pioners de I’esport catala— col-loqués el lawn-tennis en
segon lloc —després del futbol— en el seu llibre sobre Els
jocs de pilota, aparegut I’any 1916, dins de la col-leccio
Minerva que editava el Consell de Pedagogia de la Diputa-
ci6 de Barcelona. Per I’ideari noucentista el tennis —que se-
gons Elias i Juncosa no tenia llavors mig segle d’existéncia—
representava tot un programa a seguir i a practicar per les
seves innombrables possibilitats: «Sense ésser facil, esta a
tret de tothom; és un joc distingit, permetent lluir la gracia i
I’elegancia naturals, ¢o que fa que el practiquin les senyores
en gros nombre; és altament higiénic i distret amb la varietat
de moviments de cada moment; demana una gran activitat,
cop d’ull rapid, decisid, i al mateix temps dona lloc a tal nom-
bre de combinacions que captiva altament ’atencid del prac-
ticant d’una manera que arriba a 1’apassionament»®’.

Davant les possibles acusacions d’elitisme, Josep Elias i
Juncosa —que sostenia que el tennis procedia de la pilota

66. Josep Maria DE SAGARRA, El perfum dels dies. Articles a
Mirador (1929-1936), obra citada, p. 209.

67. Josep ELias JuNcosa, Els jocs de pilota. Barcelona: Consell de
Pedagogia de la Diputacio de Barcelona. Col-leccio Minerva, 1916, p. 15.
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basca a la llarga— nega tal critica: «Sembla en teoria patri-
moni dels rics, i no hi ha res tan lluny de la veritat, car el
tennis pot jugar-se en qualsevol terrén que sigui en pla, amb
senzilles linies marcades amb calg i una xarxa que no és pas
molt costosa i, quant el material de joc, se’n troba de tots
preus, ¢o que vol dir que pot practicar-lo tothom»®®. Al seu
parer, el pot jugar tothom, infants i adults, homes i dones.
Les seves possibilitats son, doncs, infinites des del moment
que també son diverses les superficies sobre les que es pot
practicar: «En climes humits el terrén sera d’herba curta
(gazon); més per evitar les costoses despeses de conserva-
cio, hom pot construir les pistes de ciment o asfalt en climes
no molt variables; i de macadam en regions molt caloroses
com és, en general, la nostra Catalunya»®.

En les seves reflexions sobre la Pedagogia esportiva,
publicades a Quaderns d’Estudi entre 1916 i 1917, Josep
Elias i Juncosa destaca la valua educativa del tennis: «A
totes les escoles, sense excepcid, deu practicar-se un joc en
el qual poden intervenir nois i noies, sport facil d’instal-lar i
sense grans complicacions, com ¢s el tennis, que els nens
molt joves poden practicar, aixi com 1’atleta més fort, ja que
el tennis, a semblanga del joc del billar, és perfectament re-
gulable segons la forga i qualitat dels jugadores que hi inter-
vinguin. Proporciona, apart un exercici sa i agradable,
elements per I’educacio de la vista, serenitat, decisio rapida,
etc. que el fan altament apreciable»’. En un altre article,
titulat Per que fem esport, aparegut ’any 1918, Josep Elias
i Juncosa en referir-se a 1’escala dels esports comentava
que els infants, després d’aprendre a nedar, «aviat podran
entrar en el tennis, atractiu i agradable, educador de la vista
i desvetllador del cervell, que es practica en un medi simpa-

68. Ibidem, p. 16.

69. Ibidem, p. 16.

70. Josep Evrias Juncosa, «Pedagogia esportiva», Quaderns
d’Estudi, any 11, vol. 1, nim. 4, gener 1917, pp. 311-312.
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tic gairebé sense excepcid i proporciona un exercici alta-
ment tonificador de I’organisme»’!. Aquesta defensa espor-
tiva i pedagogica del tennis que fa Josep Elias contrasta —per
exemple— amb |’escassa rellevancia que li atorga Coubertin
en la seva Pedagogia esportiva (1921) en que situa el ten-
nis entre els jocs esportius, al costat del futbol, el polo, el
waterpolo, I’hoquei sobre gel, I’hoquei sobre herba i el golf,
perd sense donar-li un paper significatiu. Com és logic el
restaurador dels Jocs Olimpics tampoc pensa —ben al con-
trari del que fa Josep Elias— que el tennis tingui cabuda en la
formacio fisica d’un infant i d’un adolescent’

En aquell context noucentista, resulta logic que el tennis
fos motiu per a la inspiracio poctica. La literatura esportiva
—una provincia literaria que va sorgir en 1’¢poca d’entre-
guerres— va recorrer a esports col-lectius com el rugbi i el
futbol, 1 esports individuals com I’atletisme, el ciclisme i la
boxa, sense oblidar la tradici6 dels jocs olimpics que sempre
han desvetllat les muses dels artistes. El tennis —probable-
ment per les seves propies caracteristiques— no va generar
grans relats ni novel-les. En canvi si que va potenciar la crea-
cio poctica. No debades, en més d’una ocasié s’ha dit que
literariament el Noucentisme va produir una generacio sen-
se novel-la. No sobta, doncs, que també a casa nostra el
tennis inspirés versos que fan I’elogi —des d’una o altra pers-
pectiva— de la seva practica. A banda de 1’esmentat Sindreu,
Josep Carner, Guerau de Liost que estiuejava a Viladrau on

71. Josep ELias Juncosa, «Per qué fem esport?», Quaderns
d’Estudi, any 111, vol. I, nim. 2, mar¢ 1918, p. 129.

72. El programa d’educacio fisica previst per Coubertin per a la
infancia i adolescéncia contempla el segiient itinerari esportiu: després
dels jocs infantils la natacio; segueix el rem i la boxa; després vers els
13 anys el futbol, el «joc educatiu per excel-lénciay; «I’¢época del
futbol també sera la de la cursa a peu i dels esports atlétics i gimnastics;
després caldra el contacte del cavall. Per acabar, 1’esgrima» (Pierre
COUBERTIN, Lli¢ons de Pedagogia esportiva. Vic: Eumo, 2004, p. 82).
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es jugava aquest esport o Miquel Ferra —que també va dedi-
car versos a altres esports— van cantar les excel-léncies de
la practica tennistica. Més enlla de I’anécdota, i al marge
dels tocs d’ironia d’alguns d’aquests poemes, aquesta litera-
tura esportiva transmet una visio estética del tennis que es
correspon amb I’ideari d’ordre, sensibilitat i elegancia que
pregonava 1’esteticisme noucentista’.

El tennis, simbol hipermodern

Certament que el tennis —igual que ’esport en general—
ha experimentat en els darrers anys una profunda i rapida
evolucid en consonancia amb els canvis que s’han donat a la
societat occidental. De fet, I’esport constitueix un bon mirall
per analitzar les transformacions que la societat ha experi-
mentat Gltimament i, molt especialment, el transit de la mo-
dernitat a la hipermodernitat, expressido que considerem
equivalent a la de postmodernitat. Si sovint es fa dificil distin-
gir el moment en que es produeix aquest canvi de ritme que
porta de la modernitat classica a una modernitat accentuada
1 accelerada —és a dir, a una modernitat consumada o
hipermodernitat— des d’un punt de vista esportiu podem fi-
xar la data d’aquest canvi en I’any 1968, quan es van dispu-
tar els Jocs Olimpics a Méxic, la primera vegada que tenien
lloc en un pais en vies de desenvolupament. Altrament, aques-
ta mateixa data és ben significativa per a la historia del ten-
nis ja que aquell any la Federacié Internacional (ITF) va

73. Aquests poemes —juntament amb algun altre— es poden trobar
al llibre de Joaquim MoLas Passio i mite de [’esport. Un viatge artistic
i literari per la Catalunya contemporania (Barcelona: Diputaci6 de
Barcelona, 1986), esmentat més amunt. Una tria especifica sobre el
tennis, que amplia el recull anterior, es pot trobar a la seleccio que
Ramon Batius, titulada «La poesia en el joc de tennis» i incorporada
en el llibre La Federacio catalana de tennis: dels anglesos al
professionalisme, obra citada, pp. 74-77.
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acordar que els campionats del Gran Slam (Wimbledon,
Roland Garros, i els oberts d’Australia i els Estats Units)
acceptessin jugadors professionals, extrem que va generar
disputes i controversies entre les diferents parts implicades,
per bé que va finalitzar amb la distincid entre jugadors
amateurs i jugadors professionals.

Enrealitat, I’any 1968 —en el periode que va de la prima-
vera parisina a la tardor mexicana— va comportar diverses
transformacions cabdals per a la historia de la cultura. D’una
banda, es va configurar una nova concepcio6 corporal que va
incidir rapidament en la societat que va imposar una moda
més comoda i informal. D’igual manera emergia una sexua-
litat més lliure; a la vegada que arribaven d’Orient noves
tecniques corporals. En aquest mateix context, i des de I’es-
querra, es criticava durament 1’esport per les seves implica-
cions ideologiques, en reflectir i transmetre els valors de la
societat capitalista; etc. Amb tot, i per un altre costat, també
sorgia una nova visi6 de I’esport derivada d’una concepcid
tecnocientifica del cos que va promoure —enmig de la guer-
ra freda— ’esport d’alta competicio i que, finalment, s’ha
acabat imposant’™. Aquesta dualitat —critics d’una banda, i
partidaris de I’alt rendiment, per 1’altra— havien de guiar I’es-
port des de les darreres décades del segle XX fins avui ma-
teix. Si els primers optaven per una visio alternativa a la
practica esportiva professional, els segons apostaven per una
solucié que fomentava I’excel-léncia de les marques a tra-
vés de I’estudi sistematic i cientific de ’activitat esportiva.

74. «La rationalisation instrumentale sportive du corps fabrique
les corps aussi bien que 1’opifex vésalien, mais il s’agit 1a de corps
hypermodernes, c¢’est-a-dire de corps déja voulus par la modernité,
mais dont les caractéristiques ont été davantage encore rationalisées dans
I’aprés Mai soixante-huit» (Jacques GLEYSE, L 'instrumentalisation du
corps. Une archeologle de la rationalisation instrumentale du corps,
de 1’Age classique a [’époque hypermoderne. Paris: Editions
L’Harmattan, 1997, p. 319).
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En aquest context, va aparéixer a Espanya el primer Institut
Nacional d’Educaci6 Fisica —creat oficialment a redds de la
Ley de Educacion Fisica y el Deporte (1960), perd obert a
Madrid I’any 19651, lentament, 1’esport es desprenia de la
seva carrega politica i ideologica. Una practica que ha fet
que avui els Centres d’ Alt Rendiment siguin els protagonis-
tes de la investigaci6 aplicada en I’ambit de les ciéncies de
’activitat fisica i de I’esport.

Es pot dir, doncs, que la cultura postmoderna ha influit en
el mon de I’esport des de dues vessants diferents, tot gene-
rant dues orientacions contrastades que han generat —al seu
torn— dos tipus de discursos divergents en el sentit que si en
el primer cas es busca potenciar els valors socials de 1’es-
port, la segona opcio6 vol aprofundir en I’esport d’alt rendi-
ment. Els defensors dels valors socials de I’esport incideixen
en els aspectes formatius de cara a aconseguir una societat
més oberta i plural que ensenya a respectar el contrari i que
reconeix els drets dels altres, i en especial, de les minories
silenciades pel discurs modern que negava qualsevol tipus
de diferéncies. Pel seu canto, aquells que busquen el triomf
competitiu fixen la seva atencio en I’esport professional que
—en darrer terme— constitueix un dels grans espectacles
d’aquest mon postmodern, mediatitzat per una cultura
audiovisual que fomenta el culte als grans campions, que
assoleixin aixi la condicié de nous idols d’aquesta religio
neopagana que ¢és 1’esport. Tanmateix, per aconseguir
aquests exits molta gent vinculada a I’esport —entrenadors,
metges, atletes, etc.— no dubta en trencar les regles del joc i
accepta el dopatge com a mecanisme per lluitar contra el
cronometre o la fatiga i millorar aixi el rendiment que exigeix
I’alta competicio. No endebades, els Jocs Olimpics de Méxic
(1968) van ser els primers que van incorporar el control
antidopatge que, finalment, s’ha convertit en una variable
més de I’esport, tal com confirmen els escandols que sorgei-
xen dia rere dia.
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Ben mirat, el tennis també palesa aquesta dualitat ja que
si d’una banda ha contribuit a fomentar valors socials a fa-
vor del reconeixement de les minories —racials, sexuals, etc.—
no és menys veritat que per les seves propies especificitats
s’ha convertit en un dels espectacles més grans del mon
esportiu. No en va en la década dels setanta van aparcixer
I’ATP -1’ Associacid de Tennistes Professionals—i la WTA
—I’Associaci6 de Tennis Femenina—. Si abans només la Copa
Davis i alguns torneigs singulars (Wimbledon, Roland Garros,
etc.) despertaven ’interés del afeccionats, avui molts son
els que segueixen el circuit de grans competicions —el Gran
Slam-— fins el punt que la temporada s’ha allargat quasi bé a
un any sencer, de gener a desembre, un cicle anyal que cul-
mina amb el torneig dels Masters que es juga al final de
temporada i que, a partir d’ara, portara el nom d’ATP (World
Tour Finals).

A partir dels Jocs Olimpics celebrats a Meéxic, 1’esport
va trobar una magnifica caixa de ressonancia per lluitar contra
les situacions de desigualtat i marginacié. Es sabut que aquells
jocs olimpics foren I’aparador que el moviment del Black
Power va utilitzar per denunciar la postergacio dels col-lec-
tius negres als Estats Units, uns mesos després de 1’assassi-
nat de Martin Luther King el 4 d’abril d’aquell mateix any
quan es disposava a participar en un acte a Memphis en
defensa dels drets dels col-lectius negres. Tots tenim encara
a la retina el moment en qué van rebre les seves medalles
Tommie Smith i John Carlos —primer i tercer classificats en
la prova dels 200 metres llisos— quan, amb els seus punys
amb guants negres, van mostrar la seva adhesio al Black
Power. L’any 1968 fixaria, doncs, un abans i un després en
la historia contemporania i, sobretot, pel que fa als movi-
ments de defensa dels drets civils dels afro-americans dels
Estats Units.

En aquest punt convé esmentar la figura d’ Arthur Ashe,
nascut I’any 1943, a Richmond (Virginia), un estat que man-
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tenia la segregacio racial. Als set anys va comengar a jugar,
perd atesa la segregacio racial existent, el jove Arthur no
podia jugar en les pistes reservades pels blancs. Cada co-
munitat utilitzava instal-lacions esportives separades, circums-
tancia que era insostenibles als seus ulls. No sense dificultats,
I’any 1969 Artur Ashe adquiria la condici6 de professional i
va ser el primer afroamerica que va formar part de I’equip
nord-america de la Copa Davis —del qual arribaria a ser ca-
pita— i també¢ el primer afroamerica que va participar en el
Gran Slam. També va ser el primer tennista negre que va
guanyar el torneig de Wimbledon I’any 1975, i encara avui
¢és I’tinic tennista de color que ha guanyat tres torneigs del
Gran Slam ja que també es va imposar en els oberts dels
Estats Units (1968) i d’Australia (1970)7. El seu exemple
dins i fora la pista, la defensa pacifica dels drets humans, els
seus viatges a Sudafrica on va visitar Nelson Mandela tan-
cat a la preso, van fer d’aquest tennista una veritable icona
per tots aquells que confiaven en aquell somni que havia
tingut Martin Luther King: algun dia als Estats Units la gent
no seria judicada pel color de la seva pell. Malauradament
Arthur Ashe —que patia problemes de salut— va haver
d’abandonar la practica del tennis i va trobar la mort en ple-
na maduresa —als 49 anys— per una transfusié de sang, in-
fectada pel virus de la SIDA.

De la mateixa manera que el tennis va posar fre a la
segregacio6 racial, també les seves estrelles —i aqui Martina
Navratilova ocupa un lloc preferent— va servir per recongi-
xer 1 acceptar les diferéncies sexuals. En efecte, poc des-
prés d’obtenir I’any 1981 la nacionalitat nord-americana
aquesta tennista feia publica la seva condicié d’homosexual,
que va tornar a saltar a les pagines de la premsa quan I’any
1991 es separava d’una manera traumatica de la seva com-

75. Ltnic tenista negre que ha guanyat el torneig de Roland Garros
ha estat el jugador francés Yannick Noah, en I’edici6 de 1983.
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panya Judy Nelson. A través d’aquests dos exemples —Arthur
Ashe i Martina Navratilova— el tennis va fer seus els nous
valors emergents d’aquesta cultura postmoderna que ha ac-
ceptat i reconegut el dret a la diferéncia. Lluny quedaven
etapes anteriors, on el tennis havia representat aquell puri-
tanisme victoria dels seus origens. Fins i tot, el color blanc —que
havia estat una de les caracteristiques més genuines d’aquest
esport— donava pas a I’acceptacié d’una amplia gamma de
colors, alguns ben estridents com el vermell que Rafael Nadal
ha popularitzat. Amb tot, no s’ha de perdre de vista que entre
1988 1 1990 Andre Aggasi es va negar a jugar el torneig de
Wimbledon per no acceptar la norma de vestir de blanc encara
que, en el torneig angles, persisteix aquesta obligatorietat.

En mig d’aquest mon postmodern els tennistes —ja siguin
homes o dones—s’han convertit en unes icones, amb glamour,
que han colonitzat el mon de la publicitat. Aixi, per exemple,
les tennistes —a partir de Gabriela Sabatini— s’han convertit
en veritables models, que han servit per divulgar una imatge
d’una dona independent, culte i atractiva, que combina la
intel-ligéncia i la seduccid, fins I’extrem que el seu nom ser-
veix per donar nom —Gabriela Sabatini Fragances— a un
seguit de perfums, dotze productes diferents des de I’any
1992. En qualsevol cas, el mite de I’esportista top-model tro-
ba la seva millor imatge en la tennista russa Maria Sharapova,
una veritable model publicitaria, amb contractes milionaris
signats amb diferents empreses multinacionals que li repor-
ten més guanys que les quantitats guanyades en el mén del
tennis. Com no podia ser d’una altra manera, Sharapova té
cura de la seva imatge i la seva indumentaria no passa des-
apercebuda a ningu, per bé que en alguna ocasio6 ha criticat
als dirigents de la WTA per obligar-la a participar en actes
de promoci6 poc abans d’iniciar algunes competicions de
prestigi internacional. A més de donar un toc fashion al ten-
nis, la Sharapova es distingeix pels seus crits i gemecs que
superen els setanta decibels.
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En relacio a la moda, i al marge de les marques classi-
ques com Lacoste i Fred Perry, també cal tenir present Se-
rena Willians —la petita de les germanes Williams— que es va
presentar I’any 2008 a jugar a Wimbledon amb una gavardi-
na de color blanc i que s’ha convertit un referent per al mon
de la moda. Igualment, jugadors com Roger Federer han
estat presentats com un exemple d’elegancia, una mena de
Gran Gatsby, des del moment que va concorrer a Wimbledon
amb un sucter que recordava etapes preterites. Altrament, 1
tot1’exit aconseguit pel tennis fement, algunes jugadores —Nuria
Llagostera va apareixer nua en un setmanari de gran circu-
lacio— han palesat el seu descontent per la manca de suport
que reben, ben al contrari del que succeeix amb el tennis
masculi, per bé que a Wimbledon —des de 2007— s’han igua-
lat els premis economics per ambdods sexes. Sigui com sigui,
la preséncia d’aquesta nova dona en el tennis també ha com-
portat una certa erotitzacio de les retransmissions televisi-
ves d’aquest esport. Tots recordem els gemecs que Monica
Seles va incorporar al seu joc i que rapidament van adoptar
altres tennistes ja fossin dones o homes. Talment fa la im-
pressio que aquest soroll de fons acompanya el discurs tele-
visiu del tennis com si es tractés d’una pel-licula X,
comparacié que no es nova atés que per alguns autors els
récords i les performances sexuals son inherents a la
discursivitat corporal hipermoderna.

El tennis s’adaptava, doncs, a uns nous temps que troben
en la cultura televisiva un magnific element divulgador. Tant
¢€s aixi que aviat la televisid va imposar les seves regles, de
manera que els esports van haver d’adaptar-se a la dinami-
ca que regeixen les retransmissions esportives. Els partits
de tennis no podien durar més que un temps prudencial i aixi
es va limitar la duracio dels sets que es va fixar a un maxim
de set jocs pel guanyador, amb la introduccio del «trie-breack»
que es va comengar a aplicar en la década dels setanta. |
aixo0 esdevingué després del famas partir jugat en la primera
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ronda de Wimbledon I’any 1969 entre els nord-americans
Pancho Gonzales i Charles Pasarell, malgrat que fins i tot
amb la mort sobtada també s’han disputat partits que han
superat les cinc hores’.

Una vegada adequada la duracio dels partits de tennis a
la nova narrativa televisiva només quedava una cosa pen-
dent: que el tennis retornés al calendari olimpic i acceptar-
ne els jugadors professionals, cosa que no va ser facil ateses
les tensions que es van produir entre els organitzadors de les
diferents competicions. Abans, empero, calia adaptar el joc
a la televisio en color i aixi —per facilitar-ne el seguiment
dels partits— es van introduir les pilotes de color groc, alhora
que sorgien un seguit de joves campions que, a manera d’es-
trelles populars (Borg, Becker, McEnroe, etc.), van contribuir
a divulgar el tennis arreu del mon. Finalment, en els Jocs de
Seiil (1988) el tennis tornava al programa olimpic i els grans
jugadors d’ambdods sexes competien per les medalles. En
aquella edicid van guanyar Miroslav Mecir i Steffi Graff,
respectivament.

Al seu torn, la narrativa televisa imposava que els partits
de tennis —jugats tradicionalment a I’aire lliure sobre herba o
terra batuda— colonitzessin nous espais coberts (indoor).
Es cert que aquest tipus de competicions no eren descone-
gudes, pero és més que probable que s’acabin d’imposar
arreu, en especial a Wimbledon, on la pluja primaveral en-
torpeix cada any la marxa de la competicio. Tant és aixi que

76. El partit es va jugar el 25 de juny de 1969 entre un vetera
Pancho Gonzales (amb més de 40 anys) i un jove Charles Pasarell
(amb només 25 anys), al qual el seu pare 1’havia preparat per a ser un
campi6 des de ben petit. Després de més de 5 hores de partit, i de
disputar un total de 112 jocs, va guanyar Gonzales en cinc sets per
aquest resultat: 22-24; 1-6; 16-14; 6-3 1 11-9. La final dels Masters
Series de Roma 2005 disputada entre Rafael Nadal i I’argenti Guillermo
Coria va durar 5 hores i 14 minuts amb el segiient resultat: 6-4, 3-6, 6-
3,4-617-6.
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aquest any de 2009 la pista central de Wimbledon sera co-
berta amb un sostre retractil per tal que la pluja no impedeixi
disputar els partits normalment. Ara bé, res semblant a la
«Caja Magica» de Madrid, de I’arquitecte francés Dominique
Perrault, un sofisticat complex de pistes de tennis (cobertes
ial’aire lliure) que, a partir de 2009, donara cabuda al Master
Series de Madrid, que aspira a ser un referent en el circuit
tennistic internacional en detriment del tradicional Trofeu
Comte de Godd que es disputa a Barcelona des de 1’any
1953.

Sigui com sigui, el temps i I’espai —dues categories que
son cabdals per a qualsevol esport— han experimentat en el
mon hipermodern una racionalitzacié que depén —com aca-
bem de veure— de la narrativa televisiva que aixi modifica la
tradicional competici6 esportiva, d’encuny modern. Al cap i
a la fi, I’esport —i aixo el tennis ho sap molt bé— assoleix a
través de la televisio una dimensio virtual perque —en darrer
terme— només existeix allo que apareix a la televisioé. No
debades, I’any 1958 va sorgir el primer video-joc no patentat
amb el titol de «Tennis for two». El va elaborar William
Higinbotham, un fisic nascut el 1910 amb un argument molt
senzill: la simulacié d’un partit de tennis, que va ser un recurs
que sovint es va emprar inicialment en el mén dels video-
jocs. Per extensio, molts espectadors situats davant del seu
televisor segueixen els partits de tennis, tot jugant mental-
ment amb el seu propi canell en una mena d’il-lusi6 virtual
que embolcalla la realitat amb els nostres anhels i desencisos.

L’aparici6 de Rafel Nadal —el prototipus d’atleta post-
modern o hipermodern— sintetitza bona part de totes aques-
tes caracteristiques d’una societat d’alta modernitat. Si
comparem el tennis d’Andrés Gimeno —nascut a Barcelona
I’any 1937, i que va guanyar el torneig de Ronald Garros
amb 35 anys— amb Rafael Nadal —I’idol de la joventut, per-
que al capdavall representa la joventut— les diferéncies en-
tre modernitat i hipermodernitat afloren amb tota la seva
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expressio. Si Gimeno —que va ser exclos de jugar la Copa
Davis per fer-se professional— representa aquell lawn-ten-
nis modern, Nadal simbolitza les millors esséncies d’un mon
accelerat i més modern que mai. En una entrevista a la prem-
sa, Andrés Gimeno acceptava que encara que el tennis en
moltes coses no ha canviat (es manté la mateixa pista, les
mateixes linies, la mateixa xarxa, la mateixa manera de comp-
tar, perd menys silenci, més colors, més patrocinadors, més
diners, un calendari de bojos) si que s’han donat modificacions
radicals: I’una és técnica —un dels grans trets del mon
hipermodern— i I’altra anecdotica, pero molt simptomatica’.

En la seva resposta Gimeno apunta que la raqueta ha
estat el protagonista principal d’aquest canvi radical, cosa
que tampoc ha d’estranyar si tenim en compte que bona
part dels esports postmoderns recorren a 1’ts d’algun
implement. «Amb les nostres raquetes de fusta no tenies
cap més remei que inventar-te el tennis; amb les actuals,
només és qiiestio de picar durament, com més durament,
millor, i buscar les linies. No hi ha res més. Pancho Gonzalez,
que dels nostres era el que més fort sacava, ho feia a 185
Km/h. Ara no hi ha ningl que no superi els 230 Km/h. A
aquesta velocitat —afegeix Gimeno— s’ha acabat la magia».
Al seu torn, I’altre aspecte anecdotic no és menys important
perqué té a veure amb la parafernalia que envolta el tennis.
Gimeno es refereix al fet que Nadal canvia de raqueta cada
8 jocs, mentre que ell quan jugava —era 1’¢época dels grans
estilistes com Rod Laver, Ken Rosewall o John Newcombe—
no intentava canviar mai de raqueta perque no hi havia dues
raquetes iguals, atés que no s’elaboraven amb la precisio
actual.

En un moén d’alta tecnologia el tennis ha construit un dis-
curs esportiu —accelerat, tecnificat i sofisticat, que es mou
entre la moda fashion i el glamour, perd que no renuncia a

77.El Periédico, dissabte 17 de gener de 2009.
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la forga i I’erotisme— que ha polvoritzat aquell mon del ten-
nis classic, d’enginy i magia, de puritanisme i silenci, de res-
pecte i fair-play. S’ha comprovat que en els tltims 20 anys,
ia conseqiiencia de I’augment de la velocitat de joc deriva-
da d’una sensible millora del rendiment dels jugadors, la du-
rada mitjana dels punts ha disminuit substancialment. Segons
les dades que aporta la tesi doctoral d’Ernest Baiget —pro-
fessor a la Universitat de Vic— la mitjana de la durada dels
punts sobre les diferents superficies ¢s netament inferior als
10 segons, amb la qual cosa s’ha reduit la durada mitjana
respecte al que succeia en els anys 80 i 907®. Dit d’una altra
manera: en el mén hipermodern tot s’ha accelerat fins el
punt que el temps cronologic de 1’esport —que no té res a
veure amb el temps antropologic del joc— s’ha fet encara
més efimer i fugisser.

A més, el tennis —en tractar-se d’un esport individual—
ofereix grans possibilitats per a 1’estudi de la valoraci6 bio-
mecanica i bioenergetica de la resisténcia especifica dels
seus jugadors, la qual cosa serveix per protocolitzar estudis
que després es poden traspassar a altres modalitats esporti-
ves i, nogensmenys, a la medicina general. No debades, el
tennis ha viscut un procés d’alta tecnificacio fins el punt que
la literatura cientifica que genera esta al nivell del futbol o la
natacio, i per sobre d’esports com el basquetbol, segons cons-
tata Ernest Baiget. Aixi, per exemple, la medicina del tennis
genera un gran volum de recerques, tal com confirma el fet
que al mes de novembre de 2009 es celebrara un Congrés
d’aquesta especialitat que reunira 400 metges d’arreu del
mon.

D’aqui que el transit de la tecnificaci6 a I’alt rendiment —un
dels punts forts del mén hipermodern— sigui ben visible en el

78. Ernest BAIGET VIpAL, Valoracio funcional de la resisténcia
especifica en jugadors de tennis. Tesi doctoral dirigida pels professors
Ferran Rodriguez i Xavier Iglesias. Universitat de Barcelona-Institut
Nacional d’Educacio Fisica, 2008, p. 4ip. 17.
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cas del tennis, un esport en que es reflecteixen bona part
dels aspectes que configuren la societat postmoderna. Si
abans la iniciacio6 esportiva en el tennis tenia lloc d’una ma-
nera vicaria —com feien els infants que recollien les pilotes
(Santana, Orantes)—, ara —i aqui reproduim les paraules del
doctor Angel Ruiz Cotoso, metge especialista en tennis— els
«nens comencen a jugar als 5 anys i de seguida es comen-
cen a entrenar, i al voltant dels 20, ja fa 15 anys que treballen
en una intensitat alta»”. La duresa d’aquest esport —que
buscar formar campions forts fisicament, técnicament i men-
talment— només garanteix 1’exit per a una minoria selecta.
Molts son, doncs, aquells que es perden pel cami i que, a la
llarga, sofriran les conseqiliencies d’haver posat totes les
seves expectatives en una carrera professional que sovint
es veu estroncada traumaticament. Encara ressonen en les
nostres oides les paraules d’aquell tennista que va manifes-
tar amb tota sinceritat, que el dia que va abandonar els seus
estudis va ser el més feli¢ de la seva vida. Al capdavall,
I’estudi entorpia I’entrenament i la preparacid especifica
d’aquell adolescent que després va guanyar el torneig de
Roland Garros per dues vegades. En el tennis —on no hi cap
la possibilitat de I’empat—només val la victoria, i aixi sovint
no s’accepta facilment la derrota com confirmen les 1lagri-
mes de Roger Federer en perdre la final de 1’obert d’ Australia
de 2009, 0 el mal humor de Nadal en ser eliminat en 1’edicio
de 2009 de Roland Garros i no poder superar el seu propi
récord de quatre victdries consecutives que comparteix amb
Bjon Borg.

Es hora d’acabar. Si els que som grans recordem aquells
partits de Copa Davis jugats a la década dels anys seixanta
en la pista central del Reial Club de Tennis Barcelona, signe
de prestigi i distinci6 social, uns enfrontaments inacabables
on els jutges poques vegades havien de reclamar silenci, on

79. El Periddico, dissabte 23 de maig de 2009.
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ningl perdia les formes sota un sol de justicia, ara veiem que
aquells partits —que s’han convertit en veritables guirigalls—
s’han traslladat a qualsevol indret, siguin les poblacions tu-
ristiques com Benidorm amb graderies desmuntables que no
suporten I’impacte de les fortes ventades, o als enfronta-
ments a la placa de braus de Las Ventas de Madrid, al millor
de 5 cincs sets, pero limitats a un maxim de 7 jocs cadascun.
Certament que el mon postmodern —millor dit, hipermodern—
tamb¢ constitueix un aiguabarreig (collage, probablement)
més o menys barroc i ensordidor, com bé palesa aquesta
imatge dels tennistes espanyols jugant en una plaga de bous
amb 1’escalf d’un public apassionat que expressa, sense
embuts, les seves preferéncies 1 que ho aplaudeix tot: I’en-
cert dels seus jugadors i les errades dels contraris. Aquesta
barreja d’estils i tradicions €s de tal envergadura que ara la
modernitat del tennis es fon amb el simbolisme ancestral
d’una placa de bous, sense perdre de vista 1’afirmacio de
I’orgull nacional de I’estat-nacid, en una sintesi —que a ban-
da d’agombolar la modernitat i el casticisme— constitueix
una bona imatge per donar compte i raé d’aquest mon
hipermodern que agombola estils i tendéncies, d’una mane-
ra sovint accelerada i sorollosa, amb moltes dosis d’alta tec-
nologia, en un moén que busca 1’éxit i el triomf rapidament i
en queé tot (o quasi bé tot) sembla que hi té cabuda. Proba-
blement el mén postmodern no sigui res més que un fastuo-
sa estampa neo-barroca, amb la seva exuberancia cromatica
i fonetica, tot confegint una nova manifestacio del barroc, €s
a dir, d’aquell eon que —com proclamava Eugeni d’Ors—
retorna sovint al moén de la cultura i que troba, el seu corres-
ponent contrapunt, en el classicisme. Si el tennis en els seus
origens va esdevenir —per les seves propies implicacions amb
el jeu de paumeiamb la tradicid de I’antic Régim— un signe
de la modernitat, avui pot simbolitzar aquest barroquisme
postmodern —o si es vol, hipermodern— d’ una modernitat que
a voltes sembla del tot consumada.
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